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چکیده
بیان مسئله: شناخت اصالت در معماري از موضوعات مهم و چالش‌برانگيز است، امروزه اين موضوع بيشتر در حوزۀ 
مرمت و ميراث فرهنگي بررسي و اظهارنظر در مورد اصالت يک بناي ميراثي به‌کرات در گفتمان معماري مطرح شده 
است، اما به‌دليل نظرات مختلف، گستردگي حيطۀ موضوع و عدم وجود معيار‌هايي دقيق براي پاسخگويي به مسائل 
مطرح‌شده در مورد اصالت آثار معماري، اين موضوع در عين اهميت مورد غفلت صاحب‌نظران واقع شده است، به‌طوري 

که در اکثر پژوهش‌‌هاي مرتبط با اين موضوع تأثیرپذيري آنها از يکديگر و تکرار کليات به‎ چشم مي‌‌خورد. 
هدف پژوهش: از منظر اين پژوهش يکي از مهم‌ترين حوزه‌‌هايي که مي‌‌تواند در فهم چيستي اصالت و درک آن به 
پژوهشگران کمک کند، فلسفه است. مفهوم ادراک در معماري يکي از مهم‌ترين مسائل اين حوزه است و شناخت دقيق 
آن نقش تأثیرگذاري در بازخواني فرایند اصالت آثار معماري دارد. این پژوهش در تلاش برای پاسخ به این سؤال است که 

مفهوم اصالت در معماري براساس مراتب ادراک در نظريۀ ملاصدرا واجد چه وجوهی است؟
روش پژوهش: در این پژوهش با مبنا قراردادن ديدگاه حکمت متعاليۀ ملاصدرا به‌عنوان شالودۀ نظري با استفاده از 
روش توصيفي- تحليلي به تعريف مراتب ادراک انسان و شناسايي فرایند تحقق‌پذيري مراتب اصالت پرداخته و از روش 

استدلال منطقي تناظر ميان مفاهيم اصالت و ادراک در معماري بيان می‌شود. 
نتیجه‌گیری: بنابراين متناظر با سه مرتبۀ ادراکات حسي، خيالي و عقلي از نظر ملاصدرا، سه مرتبۀ اصالت در مرتبۀ 

صورت، مفهوم و معنا تعریف می‌شود.
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مقدمه
ارزيابي و شناخت اصالت آثار به‌دليل مبهم‌بودن مفاهيم مادي و 
معنوي تعبيه‌شده در آن، پيچيده و در برخي مواقع تشخيص آن 
در معماري دشوار است. مباحث اصالت در معماري در جامعۀ 
علمي ايران به‌نوعي ترجمۀ آثار خارجي است و بازتاب نتايج 
به‌کارگيري اين مضامين در بناهاي خاصي در ايران قابل مشاهده 
است. در اين بناها، اصالت به چيستي يا چگونگي سيماي معماري 
اشاره دارد و راه‌حل بازگشت به اصالت، بازگرداندن نما در معماري 
به اشکال ازپيش‌تعيين‌‌شده و يا تاريخي از طريق اعِمال ظواهر 

سنت‌گرايانه دانسته مي‌شود و اين مسئله به‌صورت بنيادي، 
متناسب با مباني فکري و ريشه‌‌هاي فرهنگي کشورمان مورد 
توجه قرار نگرفته است. حال‌آن‌که شناخت اصالت در معماري، 
به‌لحاظ معنايي و مفهومي مي‌تواند درک درستي را به جامعۀ 
معماران و مخاطبان اثر ارائه دهد. در دوران معاصر صاحب‌نظران 
حوزۀ معماري نسبت به شناخت مراتب ادراک انسان و نقش 
آن در فرایند درک آثار معماري توجه نشان داده‌اند؛ ادراك 
انسان به‌معناي علم و آگاهي انسان از جهان بيرون و دنياي 
درون که براساس آن دانشمندان و فلاسفه ابعاد مختلفي را 
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براي ادراك انسان بيان کرده‌اند )ايرواني و خداپناهي، 1383( و 
برخي گونه‌هاي ادراك را به ساحت‌هاي سه‌گانۀ جسماني، رواني و 

روحاني نسبت داده‌اند )دامیار، 1393(.
در اين بين برخي نظريه‌پردازان مانند پالاسما به تمامي ادراکات 
انسان در خلق آثار معماري  از بيروني و دروني(  حسي )اعم 
تأکید دارند )تقدير، 1396، 49(. صاحب‌نظران معماری با انتقاد 
به ديدگاه مدرن در توجه صرف به مرتبۀ حسي ادراک )تمرکز 
بر حس بینایی(، لزوم توجه به همۀ مراتب ادراک انسان را در 
خلق آثار معماري مطرح می‌کنند )همان، 48(. بررسي معيار‌هاي 
گوناگون اصالت‌مندي آثار تاريخي، نشان از تمركز هر يك از 
معيار‌ها بر تعداد معدودي از خصوصيات بنا است و اثر به منزلۀ 
يك كل يكپارچه مورد توجه واقع نشده و در هر برخورد با اثر، 
بخشي از ويژگي‌هاي آن ناديده گرفته شده است. بدين‌ترتيب 
لزوم نگاهي جامع به اثر که بتواند آن را به‌صورت کامل درک 
بالن  و همکاران، 1390، 7(. ون  )پدرام  است  کند، ضروري 
)Van Balen, 2008, 43 & 44(، با هدف کاربردي‌کردن مفهوم 
اصالت، قالبي را ارائه داده است تا در راستاي آن بر بازشناخت 
ابعاد و جنبه‌‌هاي ارزش‌‌هاي ميراث فرهنگي اثر تأکید شود. در اين 
مقاله، مفهوم اصالت با تأکید بر نظريۀ مراتب ادراک ملاصدرا تبيين 
می‌شود و با توجه به بررسي‌هاي انجام‌شده، شناخت مفهوم اصالت 

در معماري1 از اين ديدگاه، موضوعي بديع است.

پرسش‌هاي پژوهش
- مفهوم اصالت در معماري براساس مراتب ادراک در نظريۀ 

ملاصدرا واجد چه ابعادی است؟
- تناظر مفهوم اصالت با مراتب ادراک نظريۀ ملاصدرا چگونه 

است؟

روش پژوهش
اين مقاله با استفاده از پژوهش کيفي مبتني‌بر تفسير و استدلال 
منطقي، با تعريف اصالت در ساحت‌‌هاي مختلف فکري، از منظر 
فلسفۀ ادراک ملاصدرا به‌عنوان جريان مسلط فلسفي اسلامی در 
ايران، به پاسخ پرسش‌های پژوهش مي‌پردازد. براين‌اساس با شرح 
و تفسير نظرات ملاصدرا در خصوص مراتب ادراک در حکمت 
متعالیه، از طريق استنتاج فلسفي و بررسي مفهوم اصالت از دیدگاه 
نظریه‌پردازان، این موضوع بيان می‌شود. سپس با توجه به ارتباط 
عميق بين معماري، مرمت و شهرسازي منابعي که اصالت را در 
حوزۀ مرمت، شهرسازي و بافت‌‌هاي تاريخي مطرح می‌کنند، 
بررسي مي‌‌شود. با تحليل و تدقيق تعاريف و جستجوي آنها در 
قلمرو‌هاي نظري اصالت و ادراک و تحليل آنها، مفهوم اصالت 

براساس مراتب ادراک در معماري شناسايي می‌شود )تصویر 1(. 

پيشينۀ پژوهش
به‌منظور يافتن و دسته‌بندي ديدگاه‌‌هاي مرتبط با مفهوم اصالت، 
لازم است پيشينۀ پژوهش بررسي شود. از دهۀ 70 زماني‎که 
مک‌کانل2 به معرفي مفهوم اصالت در مطالعات جامعه‌شناختي 
پرداخت، محققان نيز به بحث‌‌هاي گوناگون در اين زمينه مانند 
اصالت حقيقي، اصالت نمادين و اصالت مناطق تاريخي پرداختند 
)نژادابراهيمي و همکاران، 1401، 93(. اصالت طي کنوانسيون‌‌هاي 
از دهه‌‌هاي 60 و 70  مختلف در معماري و ميراث فرهنگي 
ميلادي در غرب مطرح بوده است. هرچند اصالت در سطح جهاني 
ادبيات وسيعي را به خود اختصاص داد اما در ايران و نزد بسياري 
از پژوهشگران ناشناخته است و افراد آشنا با آن، از مباني نظري آن 
اطلاع دقيقي ندارند )سليماني و همکاران، 1390، 69(. در بسياري 
از مقالات چاپ‌شده در ايران، اين موضوع بر مبناي يافته‌‌هاي 

تصویر 1. فرایند پژوهش تبيين اصالت براساس مراتب ادراک ملاصدرا. مأخذ: نگارندگان.



..............................................................................

.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
.....
..

نشریۀ علمی باغ نظر، 21)139(، 5-18 / دی 1403

7 نشریۀ علمی پژوهشکدۀ هنر، معماری و شهرسازی نظر

انديشمندان غربي در حوزه‌‌هاي ميراث فرهنگي و طراحي شهري 
مطرح شده است. ازاين‌رو لازم است قبل از آغاز ادبيات نظري 
پژوهش، مروري بر مطالعات و پژوهش‌‌هاي پيشين پيرامون اين 
موضوع انجام شود. طبق جدول 1 مقالات ارائه‌شده پيرامون مفهوم 
اصالت در حوزۀ معماري و ميراث فرهنگي در ايران به دو دسته 
قابل تقسيم هستند، بخش اعظم مقالات به موضوع اصالت در 
حفاظت از ميراث فرهنگي و ارائۀ مؤلفه‌هاي اصالت‌بخش به بناي 
ميراثي براساس منشورها و کنوانسيون‌هاي بين‌المللي پرداخته 
است. فدایي‌نژاد و عشرتی )1393( در مقالۀ خود به‌صورت دقيق 
اصالت را در کنوانسيون‌هاي بين‌المللي بررسي کرده و مطالب 
استخراج‌شده در اين مقاله به عنوان يک مرجع براي ساير مقالات 
چاپ‌شده بوده است. بخش ديگري از مقالات به مقولۀ اصالت 
در معماري از ديدگاه نظريه‌پردازان از جمله کربن، شايگان و 
... پرداخته‌ که تعداد آن معدود است. فروغمند اعرابي و ارژمند 
)1401الف، 1401ب، 1402ج( در مقاله‌هاي خود موضوع اصالت 
در معماري را با تأکید بر آراي کربن، براندي و شايگان مطرح 
و مفهوم اصالت را براساس نظريه‌هاي آنها استخراج کرده است. 
بيانگر آن است که عمدۀ پژوهش‌هاي  انجام‌شده  بررسي‌هاي 
انجام‌شده در خصوص اصالت در مورد ميراث فرهنگي و مرمت 
بناهاي تاريخي بوده و پژوهش‌هاي کمتري در حوزۀ معماري به 
اين موضوع اختصاص يافته است. براين‌اساس لزوم بررسي اين 
مفهوم به‌صورت گسترده و جامع‌تر در معماري ضروري و این 

پژوهش به‌دنبال چيستي مفهوم اصالت در معماري است.

مباني نظري
بررسي لغوي اصالت و مفهوم آن  •

مرمت،  و  حفاظت  حوزۀ  در  اصالت  اصطلاح  معادل 
ديکشنري  بر  بنا  که  است   »authenticity « واژۀ 
آکسفورد )Oxford Learner’s Dictionaries, n.d(، برگرفته از 
واژۀ لاتين »authentic« و فرانسۀ قديم »authentiqe« و يوناني 
 )and Originality Principal( اصل  به‌معناي  ائوتنتيکوس، 
و دست اول است. در انگليسي در معناي كلماتي مانند اعتبار، 
درستي و سنديت است. از‌اين‌رو اصطلاح مزبور به معناي کيفيت 
يک شي، در تطابق با آن چيزي است که براي شي مزبور ادعا شده 
 .)Klein,1971( و در نتيجۀ آن، شي را حقيقي و ناب مي‌‌گرداند
در فرهنگ عميد به معناي بااصل‌بودن، اصل‌داشتن، اصيل‌بودن، 
ريشه‌داربودن، نيک‌نژادبودن بيان شده است )عميد، 1362، 165(. 
در فرهنگ معين اصالت را چنين تعريف مي‌‌کند: )آ لَ( 1. نژاده‌بودن، 
اصيل‌بودن/ 2. نجابت‌داشتن )معين، 1383، 5258(. اولين معني 
 )Original( »از واژۀ اصيل، مترادف واژۀ اصلي يا »نسخۀ اوليه
است كه به معناي بودن پيوسته با موجوديتي تاريخي است. در 
دومين معني، واژۀ اصيل مترادف با واژۀ »واقعي« است كه متضاد 
جعلي و ساختگي است، وقتي چيزي اصيل خوانده می‌شود به اين 

معناست كه آن چيز از همان منبعي كه ادعا مي‌‌شود، سرچشمه 
 .)Bialystok, 2009, 18 & 19( گرفته است

بازخواني و واکاوي مفهوم اصالت از ديدگاه نظريه‌پردازان   •
 افلاطون اصالت را وفادار به سنتي‌بودن )بيناي مطلق،1385، 71( 
و مجموع فرم و محتوي مي‌‌داند )راهيل قوامي‌، 1391(. براساس 
بينش افلاطوني اگر فرم از محتوا جدا شود، فضا اصالت خود را 
از دست مي‌‌دهد و به فرم ظاهري يا غيراصيل تعبير مي‌‌شود 
)مسعود و همکاران، 1391، 274(. در تفکر ایرانی، اصالت بدان 
چیزی تعلق دارد که زمان نداشته باشد، بلکه در زمان بی‌کران 
)زروان اکََرنهَ( ماندگار و پایدار بماند )طالبیان، 1384، 58-56(. 
اصيل‌بودن به معني کارکرد خودمختارانه، داشتن اعتبار و اقتدار و 
نيز اصل، يکتا، دقيق، حقيقي و راستين‌بودن است، اما در پيوند با 
زمان بايد گفت اصالت يک کار هنري، ميزان راستين‌بودن وحدت 
ذاتي، فرایند خلاق و نمود فيزيکي آن کار و نيز تأثیرات پيام آن 
 .)Jokilehto & Stovel, 1995, 6( در طول زمان تاريخي آن است
يوکيلهتو در چارچوب ميراث جهاني مفهوم اصالت را با مفاهيم 
تداوم، تغيير و حقيقت در ارتباط مي‌‌داند )يوکيلهتو ، 1394(. 
اصالت بيش از هر چيز و آنچه مربوط به مکان باشد، دربارۀ 
 .)Andrew & Buggey, 2008, 61( مردم و فرهنگ‌‌ها است
در مباحث پديدارشناسان در حوزۀ معماري، اصالت محصوريت 
يک  انسان،  براي  فطري  کيفيتي  به‌عنوان  درون  در  بودن  و 
راسلر   .)Norberg-Schulz, 1991( است  اصلي  موضوع 
ميراث  قلمرو  در  اصالت  مفهوم  نيز   )Rossler, 2008, 48(
فرهنگي را با تأکید برنقش توأمان مؤلفه‌‌هاي ناملموس و ملموس 
تبيين می‌کند. نژاد‌‌ابراهيمي ‌‌و همکاران )1401، 92( اصالت را 
مفهومي‌ چندوجهي بيان می‌کنند و معيار‌هاي اصيل‌بودن آثار 
در فرهنگ‌هاي مختلف را متفاوت مي‌دانند. زانچتي و همکارانش 
)Zancheti et al., 2009, 166( مفهوم اصالت را از سه جنبۀ 
اصليِ: بعد مادي و فيزيکي، ساختاري و بياني بررسي می‌کنند. 
آرائوز )Araoz, 2008, 37( مفهوم اصالت را از دو جنبۀ ملموس 
از  می‌کند.  دسته‌بندي  فرهنگي  ميراث  آثار  در  ناملموس  و 
نظر چزار براندي همواره تناظر بين اجزاء و کل اثر وجود دارد 
)Zancheti et al., 2009, 166(، از اين‌رو، عملکرد اجزاء به‌صورت 
مستقل مدنظر نيست بلکه کليت اثر بايستي قابل فهم باشد 
)Brandi, 1963(. الکساندر3 )1381، 145( اصالت را دغدغۀ 
اصلي معطوف بر بقاي بناي معاصر براي نسل کنوني و نسل‌‌هاي 
آينده مي‌‌داند. آنچه وي اصيل تلقي مي‌‌کند، سازگاري با »طبيعت 
دروني« خود است. »در تفکر بورژوازي، اصالت تفکيک فضا بر 
»کاربرد« هويت‌سازانه‌اي که هر فضا براي صاحب خانه دارد متکي 
است« )ناري قمي‌ و عباس‌زاده، 1393(. اصالت از نظر نقي‌زاده 
و امین‌زاده )1382، 99( زاييدۀ کيفيات است که فضا را در يک 
محيط تشکيل مي‌‌‌دهد. اصالت برخلاف اصل‌بودن، به تنهايي از 
شي منتج نمي‌‌شود بلکه اصالت بايد به‌وسيلۀ يک فرایند شناخت 
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جدول 1. پيشينۀ پژوهش‌هاي انجام‌شده پيرامون مفهوم اصالت در حوزۀ معماري و ميراث فرهنگي. مأخذ: نگارندگان.

نتيجهنويسنده عنوان 

واکاوي مؤلفه‌‌هاي بازشناخت اصالت در حفاظت 
ميراث فرهنگي

فدایي‌نژاد و عشرتي 
)1393(

چارچوب مفهومی اصالت، براساس اسناد بین‌المللی، کنوانسیون‌ها و نظریه‌پردازان، بر 
دو جنبۀ ملموس و ناملموس و سه بعُد ثبات، تداوم و تغییر استوار است.

مسعود و همکاران جايگاه اصالت در مرمت بافت
)1391(

افزايش و ارتقای حس تعلق و حس مکان در اصالت‌بخشيدن به فضا در حوزۀ روانشناسي 
مؤثر خواهد بود و تأثیر کيفي آن باعث ارتقای ادراک زيبايي مي‌‌شود.

بررسي و ارزيابي اصالت طرح‌‌هاي توسعۀ شهري 
در بافت‌‌هاي تاريخي )طرح احياي ميدان امام 

علي)ع( اصفهان(

زبردست و امامي 
)1391(‌‌

سه معيار اصلي اصالت عبارتند از: حفظ و تقويت حس هويت و منحصربه‌فردبودن 
مکان و عدم پيروي از رويکرد‌هاي ضد اصالت و رعايت راهکار‌هاي شهرسازي با اصالت

مطالعۀ تطبيقي شرط منحصربه‌فردبودن در 
طرح‌‌هاي صنعتي و مقايسۀ آن با شرط اصالت

شبيري زنجاني و 
دهقاني )1394(

ديدگاه اصالت طرح صنعتي در نظام حقوقي با دورشدن از معناي رايج اصالت در 
نظام‌‌هاي حقوقي مختلف، با برداشتي ناقص از شرط منحصربه‌فردبودن، به اين شرط 

جداگانۀ ماهوي نزديک شده است. 

ارزيابي مفهوم اصالت در مواجهۀ طبيعت و 
معماري بومي ‌‌با خوانش نظريۀ اصالت براندي؛ 

مورد پژوهي: شهر کاشان

فروغمند اعرابي و 
ارژمند )1401الف(

طبيعت‌گرايي به‌عنوان »ذات معماري بومي‌« در نظر گرفته شده است و بر همخواني و 
انطباق کامل معماري با طبيعت اطراف تأکید دارد.

چيستي اصالت و هويت فرهنگي در معماري 
معاصر ايران با اتکا به آرا و انديشۀ داريوش شايگان

فروغمند اعرابي و 
ارژمند )1401ب(

معماري معاصر ايران به‌منظور حفظ اصالت ايراني خويش و در نتيجۀ همزيستي و 
مصالحۀ بين فرهنگ غربي و ايراني، هويت جديدي پيدا کرده است. 

تبيين مفهوم اصالت در معماري با تأکید بر آراي 
‌هانري کُربن

فروغمند اعرابي و 
ارژمند )1401ج(

هنر و معماري در انديشۀ کُربن، به‌عنوان حلقۀ مفقوده در بنیان‌های نظری کنونی 
برای درک گذشته و ارائۀ دیدگاهی مناسب برای تبیین آن تلقی می‌شوند.

کسروي و همکاران رويکرد اصالت‌الوجودي به هويت سيماي شهري
)1399(

راه‌حل‌‌هاي رويکرد اصالت وجود در مقابل رويکرد اصالت ماهيت، غيرکالبدي و در واقع، 
معرفتي است. از اين منظر طرح‌‌هاي ساماندهي کالبد که با توجيه هويتي به‌دنبال بازگرداندن و 

تکرار شکل، مصالح و رنگ‌‌هاي گذشته به آن هستند، مبناي مستحکمي‌‌ ندارند. 

شاخص‌هاي تأثیرگذارِ اصالت‌بخش در بازآفريني 
خانۀ صدقياني تبريز

نژاد ابراهيمي و 
همکاران )1401(

هرگونه بازآفريني مبتني‌بر راهبرد مداخلۀ حداقلي باشد تا اصالت اثر در جزء و اصالت 
فرهنگ جامعه در کل، حفظ شود.

ارزيابي اصالت در فرایند حفاظت از آثار تاريخي ايران : 
ضرورت توجه به تداوم فرهنگ بومي آفرينش هنري

پدرام و همکاران 
)1390(

توجه به نمودهاي عيني مفهوم »تداوم فرهنگ آفرينش بومي« انطباق بيشتر روند حفاظت 
بر ارزش‌هاي بومي و غناي تلقي از اصالت در سطح بين‌المللي را در پي خواهد داشت.

معيارهاي اصالت و اعتبار آثار معماري معاصر 
)نمونۀ موردي: موزه‌ي هنرهاي معاصر تهران(

اسماعيلي قشلاقي و 
بمانیان )1400(

طرح »اصيل«  )Original( داراي ويژگي‌هايي بديع است که پيشتر مشاهده نشده‌اند و با احراز 
ويژگي‌هاي سرمشق‌گرفتن عناصر يا ايده، ارائۀ خلاقيت و نوآوري در ترکيب، پيوند و اثرگذاري 

بر زمينه و جامعه و داشتن صراحت و صداقت مي‌تواند »معتبر« )Authentic( تلقي شود. 

چالش اصالت اثر و محيط پيرامون آن در موزه‌هاي 
فضاي باز )موزۀ ميراث روستايي گيلان(

خاکبان و همکاران 
)1399(

براساس جامع‌نگري برآمده از رويکرد نظريۀ اصالت وجود، تداوم حرکت وجودي 
يکپارچۀ اثر به سمت کمال تعقيب مي‌شود.

درآمدي بر اثرات اصالت‌بخشي بافت‌هاي فرسودۀ 
شهر تهران )نمونه ‌موردي: محلۀ يافت آباد(

سليماني و همکاران 
)1390(

باززنده‌سازي بافت‌هاي فرسودۀ شهر با استفاده از نظريۀ اصالت‌بخشي که ممکن است 
مشکل بافت فرسودۀ هر نقطه از شهر مرتفع شود اما پراکنده‌شدن جمعيت فقير 

مي‌تواند به بازتوليد فضاهاي مشابه در ساير مناطق آن منجر شود.

بازشناخت اصالت در حفاظت و مرمت آثار 
تاريخي- فرهنگي با استناد به آراء انديشمندان در 

قرن 19 و20 ميلادي

نظارتي‌زاده و وطن 
‌دوست )1401(

اصالت را فارغ از سير تاريخي، در قالب سه رويکرد دسته‌بندي می‌شود. 1- قائل 
به اصالتِ مؤلفه‌هايي ثابت در اثر است. 2- اصالت را با تاريخمندي اثر گره مي‌زند 
که مي‌توان از آن به عنوان اصالت فرایندي نام برد. 3- رويکردي است ناظرمحور 

)مخاطب‌محور( که در جريان شناخت و ارزيابي اثر، با اولويت‌بخشي به ناظر به جاي 
اولويت‌دادن به اثر تاريخي مي‌پردازد.

Architectural Heritage Conservation in China 
from View of Authenticity. 

Ruan & Li (2008)

جستجوی اصالت از طریق توسعۀ اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی محلی شکلی پویا و 
متنوع به خود گرفته است. کنارهم‌قرارگرفتن نظام‌های ارزشی مختلف در حفاظت از 
میراث در فرایند جهانی‌سازی و مدرن‌سازی در چین به‌طور مکرر به شیوه‌های متنوع 

چینی منتهی می‌شود. 

Authenticity and the Reconstruction of Memory 
in Japanese Monumental Architecture

 
Masatsugu et al. 

(2007)

کاخ امپراتوری کیوتو به ما نشان می‌دهد که چگونه مفهوم ژاپنی معماری یادبود از 
محدودیت‌های مکان، زمان و حتی عملکرد رهایی میی‌ابد و بر فراز دوران‌ها و مکان‌ها 
شناور است و با الگوی اصلی در روح آن که در فرم آن تجسم‌ یافته است، هر چند در 

تصویر یک ساختمان جدیدتر، پیوند میی‌ابد.
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علمي ‌‌مختص به خود به اثبات رسد )Mitchell, 2008(. ون بالن 
)Van Balen, 2008, 39( فروماندن برخي از جنبه‌‌هاي اصالت را 

به ماهيت لايه‌لايه‌ و نسبي‌بودن اين مفهوم نسبت داده است.
 در واقع »هر فرهنگ و نهادی اصالت را در معنايی متفاوت 
می‌يابد«  تغيير  زمان  درگذر  که  معنايی  می‌کند،  درک 
)Mitchell, 2008, 26(. پس مبتنی‌بر مفاهیم ارائه‌شده از دید 
اصالت در  پژوهش مفهوم  این  نظریه‌پردازان )جدول 2(، در 

معماری براساس حکمت متعالیۀ ملاصدرا واکاوي می‌شود.
اصالت وجود در حكمت متعاليه  •

مبانی حکمت متعالیۀ ملاصدرا در مورد مسئلۀ هستی‌شناسی 
و تحلیل نحوۀ وجود پدیده‌ها است. بحث وجود و ماهیت در 
اصالت وجود از مباحث مهم در عرصۀ فلسفه است و تبیین 
»اصالت وجود« در مقابل »اصالت ماهیت« از ابتکارات فلاسفۀ 
اسلامی است )مطهری، 1369(. بنابر اصالت وجود، آنچه عالم 
واقع را تشکیل داده، وجود است و همۀ آثار مختلف، مستند 
واقعیت دارد و  به عبارت دیگر وجود است که  به آن است؛ 
اصیل است. ماهیت نیز در عالم خارج وجود دارد اما هستی آن 
عرضی و به تبع وجود است. پس در ممکنات ماهیت و وجود 
متحداند اما وجود، بالذات موجود است و ماهیت به تبع وجود 

)صدرالدین شیرازی، 1981الف(. اصل »اصالت وجود« به‌عنوان 
مهم‌ترین رهاورد حکمت متعالیه همراه با برخی متفرعات آن 
همچون وحدت تشکیکی وجود، حرکت جوهری، اتحاد علم 
ایفا  اصالت  تبیین  در  نقش مهمی  معلوم می‌تواند  و  عالم  و 

کند )بلانیان، 1402، 11(.
در اینجا نظریۀ خاص صدرالمتألهين درباب حقيقت علم و ادراک 
که خود از شا‌خه‌های اصل اصالت وجود است راه را برای این 
از  برساخته  انساني  پژوهش مي‌گشاید. حقيقت وجودی هر 
داده‌های ادراکي و معرفتي تحصيلی‌افته برای او در طول دوران 
حياتش است که عالم او را شکل مي‌دهد. در واقع دليل آنکه سه 
عالم )عالم ماده و حس، عالم مثال و خيال، عالم عقل و عقول( 
وجود دارد، این است که سه نحوۀ اصلي ادراک وجود دارد و سه 
مرتبۀ اصلی ادراک )جدول 3(، دقیقاً بر سه عالمي که مراتب 
وجودند، منطبق مي‌شوند  )همان، 12(. از نظر فلاسفۀ رئاليست 
فرایند »شناخت« از طريق ادراک، تنها به‌واسطۀ ماهيت وجود 
يا  انجام می‌شود و جنبه‌هاي اصيل هر شي  اشياء  و هستي 
بنا مستقيماً قابل درک نيست، بنابراین در پي پيوندزدن اين 
مفاهيم فلسفي با اصالت، به تعريفي جديد براي »اصالت« يک 

اثر خواهيم رسيد )طالبيان، 1384(.

منبعمفهوم اصالتنظريه‌پرداز

افلاطون
بيناي مطلق )1385(اصالت را وفادار به سنتي بودن

راهيل قوامي‌ )1391(مجموع فرم و محتوي 

يوکيلهتو )1394(اصالت را با مفاهيم تداوم، تغيير و حقيقت در ارتباط مي‌‌داند.يوکيلهتو

Norberg-Schulz (1991)اصالت محصوريت و بودن در درون به‌عنوان کيفيتي فطري براي انسانشولتز

Araoz (2008)مفهوم اصالت را از دو جنبه‌ي اصلي ملموس و ناملموس در آثار ميراث فرهنگي دسته‌بندي مي‌کند.گوستاو آرائوز 

سيلوييو‌مندس 
Zancheti et al. (2009) مفهوم اصالت را از سه جنبۀ مادي و فيزيکي، ساختاري و بياني مطرح می‌کنند. زانچتي و همکارانش 

الکساندر  )1381(سازگاري با »طبيعت دروني« خود را اصالت می‌نامد.الکساندر 

چزار براندي 
 Zancheti et al. (2009)از تناظر بين اجزا و کل اثر نام می‌برد.

Brandi (1963)عملکرد اجزاء به‌صورت مستقل مدنظر نيست بلکه کليت اثر بايستي قابل فهم باشد.

نقي‌زاده و امين‌‌زاده )1382(اصالت زاييدۀ عوامل کمي ‌‌‌نيست بلکه شامل کيفيات فضا در محيط است.نقي‌زاده و امین‌زاده

Van Balen (2008)اصالت مفهومي لايه‌‌لايه‌ و نسبي است.بالن ون 

Mitchell (2008)اصالت به‌وسيلۀ يک فرایند شناخت علمي اثبات مي‌شود.ميتچل

‌‌جدول 2‎. مفهوم اصالت از ديدگاه نظريه‌پردازان. مأخذ: نگارندگان.

مراتب ادراکمراتب عالممراتب وجود

ادراکات عقلیعالم معقولات )مجرد از ماده و خواص ماده(واجب الوجود عقول

ادراکات خیالیعالم مثال )عالم صور مقداری( نفوس

ادراکات حسیعالم محسوسات )عالم دنیا(ماده )هیولا(

جدول 3. تشکیک وجود در عالم و ادراکات آن از نظر ملاصدرا. مأخذ: نگارندگان.
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مراتب ادراک انسان و مراحل آن از ديدگاه ملاصدرا  •
مسئلۀ ادراك همواره يكي از جنجالي‌ترين مسائل فلسفي در حوزۀ 
طراحي، به‌ويژه معماري بوده است. معماران با درک عالم هستي و 
الهام از آن به خلق آثار معماري مي‌پردازند و مخاطبين بنا با قواي 
ادراکي خود به کشف فضاي معماري و درک آن نائل می‌آیند، 
بنابراين بررسي و شناخت مراتب ادراک با توجه به نقش آن در 
بازخواني و درک مفاهيم اصالت در آثار معماري ضروري است. 
مسئلة ادراك، به رابطۀ ميان مدركِ و مدرَك مي‌پردازد. مراتب 
ادراك در فلسفه به دو دستۀ حصولي )ادراكات ناشي از حواس 
پنجگانه( و حضوري )ادراك مستقيم و بي‌واسطۀ حواس يا همان 
شهود( تقسيم مي‌شوند. در دسته‌بندي ديگري حواس و ادراكات 
به دروني )شامل حس مشترك، خيال، حافظه، متصرفه و واهمه( و 
بيروني )شامل حواس پنجگانه( قابل تقسيم‌ است. ملاصدرا تقسيم 
چهارتايي ادراك انسان توسط ساير فلاسفه )حسي، تخيلي، عقلي 
و وهمي( را در يك دسته‌بندي سه‌تايي )حسي، خيالي و عقلي( 
متناظر با عوالم سه‌گانۀ وجود )عالم حس، عالم مثال و عالم 
معقولات(، تأييد مي‌کند )صدرالدین شیرازی، 1282، ج. 8، 243( 

)تصویر 2(.
از  متفاوتي  مراحل  كلي،  ادراك  براي  نفس  اعتقاد صدرا،  به 
هستي را می‌پيمايد و از مرحلۀ جهان مادي به جهان مثالي و 
عقلي راه می‌يابد، براین‌اساس صور ادراكي محسوس همراه با 
تكامل، تعالي و انتقال نفس از عالم ماده به عالم مثال، مي‌توانند 
به صورت‌هاي خيالي تبديل شوند و چنانچه نفس به حركت 
خود در تعالي ذاتي‌اش ادامه دهد و از مرحلۀ مثالي نيز گذر 
كند، صورت‌هاي ادراكي آن به صورت‌هاي عقلي تبديل خواهند 
شد )رضازاده جودی، 1391، 3(. بنابراین وي براساس حرکت 
جوهري قائل به سير مراتب ادراکي از ماده به مجرد و گذر از عالم 
محسوس به عالم معقول به‌واسطۀ خيال است و اين ادراکات را در 
طول يکديگر مي‌داند. به اعتقاد وي نفس آدمي در هر مرتبه‌اي از 
ادراك، با نشئۀ خاص خود متحد مي‌شود؛ به اين صورت كه هنگام 
ادراك محسوسات، نفس عين حواس و نشئۀ مادي شده و هنگام 
ادراك مخيلات، با متخيل و نشئۀ خيال متحد مي‌شود و در حين 
ادراك معقولات، با معقول و با نشئۀ عقول مفارق متحد می‌شود 
)صدرالدین شیرازی، 1981ب، ج. 8، 234(. به تعبيري، مراتب 
ادراکي )محسوسات، خيالي و معقولات( ملاصدرا ناشي از حرکت 
جوهري به مدد قواي نفس )حس، خيال و عقل( است. در اين 
پژوهش مراتب ادراک و مراحل تحقق‌پذيري آن از ديدگاه حکمت 
متعاليۀ ملاصدرا بررسي و متناظر با آن مفاهيم اصالت در معماری 

استخراج می‌شود.
مرتبۀ ادراک حسی  - 

احساس اولين مرتبۀ پيدايش ادراک است، در اين مرتبه از ادراک، 
صورت مُدرَک4 در ماده وجود دارد و مدرکِ صورت را با هيئات 
مخصوص محسوسات در مي‌يابد. حواس ظاهري و حواس باطني 

از قواي ادراک حسي نفس هستند. از نظر صدرالمتالهين حواس 
ظاهري قوايي هستند که امور خارجي را درک مي‌‌کنند و ادراک 
محسوسات از سوي نفس به اعتبار اين مرتبه انجام مي‌‌گيرد که 
شامل حس بينايي، شنوايي، بويايي، چشايي و لامسه است. در 
واقع حواس ظاهري و حواس باطني)تصویر 3( )حس مشترک، 
واهمه، خيال، حافظه و متصرفه( زمينه‌‌ساز ادراک حسي هستند 
)تقدير، 1396، 48(. پيدايي معلومات در ذهن آدمي از محسوسات 
آغاز مي‌شود و پس از آنکه ذهن به شماري از معلومات حسي 
دست يافت، به فعاليت پرداخته، معلومات بديهي را توليد مي‌کند. 
پس از دست‌يابي ذهن به این معلومات، سير تفکر آغاز می‌شود و 
انسان با به‌کارگيري بديهيات تصوري و تصديقي به انديشه‌هاي 
جديد دست مي‌يابد. بنا به عقيدۀ ملاصدرا نفس آدمي مي‌تواند 
موجودي انعطاف‌پذير باشد که موقع ادراك هر يک از حسيات، 
عين هر يک از حواس ‌شود. هنگام ادراك محسوسات، با تنزل به 
عالم عنصري، به درجۀ طبيعت و هر يک از حواس فرود آيد. وي 
مراحل ادراك حسي را به ‌اين‌ ترتيب تعريف می‌کند: مرحلۀ اول: 
انعكاس واقعيت‌‌هاي خارجي به‌وسيلۀ حواس پنجگانه، مانند تأثیر 
و انعكاس تصوير بر روي فيلم عكاسي. مرحلۀ دوم، در اين مرحله 
نفس انسان از اين تصاوير و رمز‌ها علم به‌دست مي‌آورد و مرحلۀ 
بعدي، مرحلۀ مهم و عمدۀ ادراك است كه نفس پس از توجه و علم 
حضوري به محصول حواس خود و آگاهي از صورت‌‌هاي انطباعي 
در آن حواس و با خلاقيت خود، از روي آن، صورت ذهني عين 

ادراک عقلی

ادراک خيالی

ادراک حسی

عالم معقولات

عالم متخيلات

عالم محسوسات

مراتب ادراکعوالم وجود

ملاصدرا.  نظریۀ  براساس  انسان  ادراک  مراتب  و  وجود  عوالم  تناظر   .2 تصویر 
مأخذ: نگارندگان.

حس مشترک

قوۀ خیال

قوۀ متفکره

قوۀ وهم

قوۀ حافظه

درک معانی جزئی

حفظ معانی جزئی

حفظ صور جزئی

دریافت صور جزئی از حواس ظاهری

ترکیب صور و معانی و 
تصرف آن ها

نی
باط

س 
حوا

ری
ظاه

س 
حوا

بینایی

بویایی

شنوایی

لامسه

چشایی

تصویر 3. مراتب ادراک-حواس ظاهری و باطنی. مأخذ: رحیمی‌مهر و مهربانی، 1402.
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خارجي را بازسازي ميك‌‌ند )ارشد رياحي و واسعي، 1390، 13(. 
حس مشترك، يكي از حواس باطني است و صوري را كه حواس 
ظاهري به ادراك آنها نايل می‌شوند، درك ميك‌‌نند. بدين‌ترتيب، 
»حس مشترك« ظرف ادراكات حواس ظاهري است و همچون 
خزينه‌اي است كه اين پنج نهر به سوي آن جريان دارد. آنچه از 
طريق حواس ظاهري دربارۀ رنگ، شكل، طعم، بو و مزه يك جسم 
درك مي‌‌شود به حس‌ مشترك رسيده، اين قوه همه را مجموعاً در 

مورد جسم درك خواهد كرد )تصویر 4(.
مرتبۀ ادراک خيالي - 

ادراک صور خيالي از سوي نفس به اعتبار اين مرتبه انجام می‌شود. 
خيال يکي از ادراکات دروني است و حواس باطني زمينۀ اين درک 
را فراهم مي‌‌آورند. »خيال« خزانۀ صور و نگهدارندۀ آنهاست. در 
اين مرتبه، ذهن انسان پس از احساس و برقراري تماس حسي، 
بين دستگاه‌هاي حسي ادراک با شي‌ء محسوس، صورتي از اين 
احساس را نزد خود نگه مي‌دارد. اين صورت پس از پايان‌يافتن 
رابطۀ حسي با شي‌ء محسوس همچنان در ذهن باقي مي‌ماند. در 
واقع خيال همان صور حسي گرفته‌شده از محسوسات و اشيای 
مادي است كه پس از قطع ارتباط حواس با آنها، در ذهن نگهداري 
مي‌شوند و نفس با توجهك‌ردن به آن صورت‌ها، مشابه مثالي آنها 
را ابداع ميك‌ند، بنابراین اين نوع صورت را خود نفس ايجاد كرده 
است )صدرالدین شیرازی، 1981ب، 287(. این مرتبه به جز مادّه 
همۀ خصوصيات شي‌ء محسوس را دارا است )اراکي، 1383(. 
ملاصدرا در تعريف این ادراک مي‌‌گويد: ادراک شيء است با همان 
خصوصيات و کيفيات ادراک حسي، با اين تفاوت که در خيال، 
مادۀ شيء براي حواس ظاهري حضور ندارد، در واقع خيال صورتي 
است كه در نفس -پس از پنهان‌شدن شيء محسوس- باقي 
مي‌‌ماند )ارشد رياحي و واسعی،1390، 18(. بنابراين در ادراك 
خيالي نفس انسان با استفاده از صور برگرفته از امور جسماني يا 
صور دريافتي از عالم مثال به نحو صدوري به ايجاد صور خيالي 
مي‌پردازد )تقدير، 1396، 57(. براساس دیدگاه وی عالم مثال از آن 
نظر که داراى فعلیت محض است، ثبات بر آن حاکم بوده و تغییر 
در آن راه ندارد، از این‌رو سنخیتى با عالم عقل دارد، از این نظر که 
مانند عالم ماده داراى حجاب صورت است، روى دیگرش به سوى 

عالم ماده و طبیعت است )صدرالدین شیرازی، 1375، 448(.
مرتبۀ ادراک عقلي - 

 در ميان مراتب ادراك انسان، ادراك عقلي به‌عنوان مهم‌ترين 
بخش آن مطرح است. براساس نظریۀ ملاصدرا، نفس ناطقۀ 
مرحله‌اي  به  حيواني  و  نباتي  نفس  از  گذر  از  پس  انسان 
حقايق  و  كلي  مفاهيم  است  قادر  كه  مي‌رسد  ادراك  از 
ادراک عقلي،  )اکبرزاده، 1391، 12(.  ادراك کند  را  عقلاني 
نيازي  و  آن  ماهیت  و  حقيقت  به‌لحاظ  است  شيء  ادراک 
نيست  آن  در  ادراک  و وسيلۀ  آلت  و  مادۀ مدرک  به حضور 
)صدرالدین شیرازی، 1981ب، ج. 1، 362-360(، پس نفس 

هنگام ادراك معقولات كلي، ذوات نوري و موجودات عقلي را 
عالم  از  نفس  مسافرت  و  انتقال  به‌واسطۀ  هستند  مجرد  كه 
محسوس به عالم متخيل و از عالم متخيل به عالم معقول مشاهده 
ميك‌‌ند )همان، 289(. در واقع در هر مرتبه‌اي از ادراك، نفس در 
آن مرتبه حضور داشته با پديده‌هاي آن متحد می‌شود، به همين 
لحاظ ادراكات حسي و خيالي نيز به نظر صدرا، ادراكاتي حضوري 
هستند )همان، 308(. در مورد ادراكات عقلي نيز به جهت وجود 
نوراني مدركات عقلي ادراك حضوري خواهد بود زيرا نفس با ارتقا 
به عالم عقلي در آنجا حضور مي‌يابد و موجودات عقلي نيز براي 
او حاضر و ظاهر می‌شوند و علم، همان حضور و ظهور مدرك 
براي مدرك است اما بايد توجه داشت كه اين علم حضوري، 
افراد معدودي روي مي‌دهد )همان، ج. 5، 266(.  براي  تنها 
يعني براي كساني كه در مسير تكامل جوهري نفس، توان گذر 
از عالم مثال و ورود به عالم عقلي را تجربه كرده‌اند، حاصل 
اما براي آنهايي كه به  مي‌شود )رضازاده جودی، 1391، 7(، 
اين مرتبه نرسيده‌اند، ادراك عقلي به‌صورتي مبهم ظاهر خواهد 
ادراك،  را، برخلاف دو مرتبۀ دیگر  ادراك  این  شد. ملاصدرا 
زائيدۀ فاعليت و خلاقيت نفس نمي‌شمارد بلكه معتقد است: 

تصویر 4. ارتباط مراتب ادراک- حواس ظاهری و باطنی. مأخذ: نگارندگان.
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تصویر 6. مدل تناظر مراتب اصالت در معماري با مراتب ادراک و مراتب هستي. مأخذ: نگارندگان.

»نفس ]در ادراك عقلي به درجه‌اي از شهود نائل شده است 
نيست  جزئي  خيالي،  يا  حسي  ادراك  سنخ  از  ادراكش  كه 
بلكه[ در ادراكش، به مشاهدۀ حقايق نوريۀ مجرده مي‌پردازد« 
)آشتياني، 1372، 182 و 183 و 191( )تصویر 5(. از نظر وی 
ادراك عقلي در اثر اشتداد وجودي نفس و اتحاد با عقل فعال 
محقق مي‌شود. تحقق این ادراک، از طريق مشاهدۀ صورت‌هاي 
عقلي انجام مي‌گيرد. ملاصدرا نظريۀ انعكاس را تأييد کرده و آن 
را به دو نوع علم حصولي و حضوري بیان می‌کند. در جايي كه 
تكامل نفس‌، به راهيابي او به مراحل بالاتر هستي منجر شده است، 
موانع و حجاب‌ها برطرف شده، نفس مظهري براي حقايق عقلي 
می‌شود و آنها را با علم حضوري مشاهده ميك‌ند، اما چنانچه نفس 
در مراحل پايين‌تري قرار داشته و تعلقات مادي، ذهن و ضمير او 
را فرا گرفته باشد، رؤيت صور عقلي به نحو حصولي، مبهم، كلي و 
مشترك خواهد بود )رضازاده جودی، 1391، 11-26(، وی بيان 
مي‌کند که حقايق اشيا تنها بر كسي آشكار مي‌شود كه قلبش به 

نور حق روشن می‌شود )حسن‌زاده آملي،1386، 368 و 367(.

مدل تناظر اصالت با مراتب ادراک در محيط براساس 
نظريۀ ملاصدرا 

از نظر ملاصدرا، مالك عيني و يا ذهني‌بودن صور ادراكي اين است 
كه انسان با قواي ادراكي خود، صورتي از صور همان عالمي‌ را كه 
در آن واقع است، ادراك کند. پايۀ تمامي ادراکات در انسان، از فهم 

حس محيط آغاز و به شناخت خود و ارتباط با محيط مي‌انجامد 
)جعفري ولني، 1394(. در واقع جهان، زمينۀ‌ ادراکات انسان 
را فراهم مي‌سازد و انسان به کمک معقولات، جهان طبيعت، 
اعتبارات و عواطف خود دست به ادراک و عمل در محيط مي‌زند. 
اما مسئلۀ اساسي اين است که انسان در مرحلۀ ادراکات حسي تا 
عقلي دچار مرتبه‌اي از ادراک و عمل است و افعال خود را براساس 
آگاهي‌هاي حاصل از آن مرتبه سامان مي‌دهد و انتخاب مي‌کند 

)افشون و افشار کرماني، 1397(. 
آنچه مبدا کنش انسان در محيط است، مي‌تواند حاصل ميل؛ 
تحت ادراک حسي، اراده؛ تحت ادراک خيالي و غايت، تحت ادراک 
عقلي باشد. در واقع عالمي که انسان با آن در تماس است نقش 

مهمي در انتقال صور و معاني مطلوب به انسان دارد
)علمي سولا و برکاتي، 1394(. همچنین مرتبۀ وجودی و ادراک 
انسان، سطح تعامل او با هستی را مشخص می‌کند و هر چه این 
مرتبه متعالی‌تر باشد، خزانۀ معنا و صورت در نفس او غنی‌تر 
خواهد بود و به همان میزان، کیفیت آثار معماری خلق شده 
بنابراین  بالاتر خواهد بود )تقدير و صمیمی‌فر، ۱۴۰۱، 10(. 
کمال ادراکی در انسان از طريق احساس، تجسم و تعقل در 
محيط و تحت‌تأثیر عناصر محيطي و سطوح آگاهي انسان تحقق 
مي‌يابد. براین‌اساس و ازآنجاکه معماري جايگاه اصلي را در ميان 
هنرهايي که محيط انسان را شکل مي‌دهد، دارا است، در ارائۀ 
سیر تکاملی و توجه انسان به مراتب ارتقا و تعالی وجودی نقش 
و کارکرد قابل توجهی دارد. مدل تعامل انسان با هستي )محيط 
پيرامون- بنا( و تناظر آن با اصالت در معماري به‌صورت تصویر 6 

استخراج می‌شود. 
بدین‌ترتیب سطح رابطۀ انسان با معماري و درک اصالت آثار 

براساس درک وی از محيط تعيين می‌شود.
1- ارتباط حداقلي بين انسان، محيط و معماری: درک کالبد 

معماري توسط انسانِ بالقوه و محاط در عالم ملک )طبيعت( 
2- ارتباط متوسط بين انسان، محيط و معماری: درک مفاهيم 
معماري توسط انسان در حال شدن و در ارتباط با عالم ملک 

)طبيعت( و عالم خيال تصویر 5. ارتباط میان ادراکات مختلف و قابل تحویل به یکدیگر. مأخذ: تقوایی، 1389، 77.
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ء
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3- ارتباط حداکثري بين انسان، محيط و معماری: درک معنا در 
معماري توسط انسان کامل و محيط بر عوالم هستي.

از نظر نصر )1368( محيط بيروني که انسان براي خود خلق 
مي‌‌کند، همان انعکاس حالت دروني وي است، در واقع برون آيينه 
درون است. حال‌آنکه هر انساني متناسب با مرتبۀ وجودي نفس 
خويش سطحي از تعامل با عوالم هستي و محيط پيرامون خود 
برقرار و به‌سبب آن و به‌واسطۀ قواي ادراکي خود مجموعه‌اي از 
معاني و صورت‌ها را در نفس خويش ذخيره می‌کند. براین‌اساس 
انسان طبق مرتبۀ ادراک خود از هستی و شناخت عمیق از آن 
به جای تلاش برای تغییر محیط به نحوی که با اصول طبیعت 
در تعارض باشد، با آن هماهنگی و همگرایی پیدا می‌کند که این 
امر به تجربۀ عمیق‌تری از ارتباط انسان با عالم می‌انجامد. پس اگر 
انسان طي حرکت جوهري به مرتبۀ انسان کامل برسد، حداکثر 
تعامل، حشر و نشر با محيط خواهد داشت و طی شناخت عمیق از 
محیط طبیعی و درک ارتباط خود با جهان اطراف، به آشکارسازی 

عمیق‌تری از جهان و زندگی می‌پردازد.
در دیدگاه حکمت متعاليه، طبق مدل تعريف‌شده، انسان با کمک 
حواس ظاهري و باطني به درک صورت‌‌هاي محسوس و در نتيجۀ 
درک عالم ملک )طبيعت( و با استفاده از حواس باطني به درک 
صورت‌‌هاي خيالي و عالم ملکوت و با کمک عقل به درک مفاهيم 
کلي و ادراک از عالم جبروت نائل می‌آید. پس مبتنی‌بر سطوح 
ارتباط انسان با عالم و متناظر با مراتب ادراک وی در محیط 
)تصویر 7(، مفهوم اصالت در معماري در سه سطح معنا، مفهوم 
و صورت قابل بيان است. در واقع انسان منطبق با مراتب ادراک 
و سطح ارتباط با محيط)عالم طبيعت( به درک هر يک از سطوح 

اصالت در بنا نائل خواهد آمد.

بیان مراتب اصالت در معماري مبتنی‌بر مراتب ادراک 
ملاصدرا

نفس انسان به اعتبار قواي ادراكي‌اش، در عالمي‌ از عوالم هستی 
واقع مي‌‌شود، به اعتبار ادراك معقولات در عالم معقول كه فوق 
همۀ عوالم است و به‌لحاظ ادراك محسوسات در عالم اجرام 
و مواد، كه در تحت همۀ عوالم و به اعتبار ادراك مخیلات در 
عالمي‌ كه میان آن دو عالم است، قرار مي‌‌گيرد. بنابراین هر 
ارتباط  با عوالم هستي  با مرتبۀ ادراک خود  انساني متناسب 
برقرار می‌کند و به سبب آن و به‌واسطۀ قواي ظاهري و باطني، 
مجموعه‌اي از معاني و صورت‌‌ها را در نفس خويش ذخيره مي‌‌کند 
)تقدیر، 1396، 60(. در واقع آنچه نزد ادراک‌کننده حاضر می‌شود، 
صورتی از شی‌ء محسوس )نه خود آن شیء( با همان ویژگی‌ها 
و خصوصیات نظیر زمان، مکان، وضع و ... است )اراکی، 1383(. 
ملاصدرا ماده را مانع ادراک، و ادراک را بر تجرد از ماده استوار 
می‌داند؛ زیرا ماده مبهم، آمیخته به عدم و منشأ امکان و نقصان 
است )صدرالدین شیرازی، 1375، 182 و 183(. وی انعكاس و 
اثرگذاري اشياء خارجي در حواس را مانند تأثیر و انعكاس تصوير 

بر روي فيلم عكاسي مي‌داند. به عقيدۀ وي حواس ظاهری انسان 
)مثلاً بينايي( نمي‌تواند به‌تنهایی واقعيت خارجي را در صفحۀ 
ذهن منعكس و براي ما علم، ايجاد كند. بنابراین نفس انسان پس 
از دریافت اطلاعات محیطی توسط حواس پنجگانه، به‌وسيلۀ حس 
مشترک از اين تصاوير و اطلاعات کدبرداری کرده و در مرحلۀ 
نهایی که مرحلۀ اصلی ادراك است، صورت ذهني عين خارجي 
را، پس از توجه و علم حضوري، به محصول حواس خود و آگاهي 
از صورت‌‌هاي انطباعي در آن حواس و با خلاقيت خود، از روي 
آن، بازسازي ميك‌‌ند )ارشد ریاحی و واسعی، 1390، 13(. بدین 
‌ترتیب، نفس در حركت جوهري خويش در مراحل نخست تجرد 
صرفاً به ادراكات حسي نايل مي‌آيد و در مراحل بعدي متخيلات 
را ادراك ميك‌ند و آنگاه كه به تجرد عقلاني رسيد، توان ادراك 
معقولات را مي‌يابد. ملاصدرا در حركت جوهري، تغيير و دگرگوني 
را در جوهر نفس می‌داند، زيرا نحوۀ وجود اشياي مادي كه آميخته 
و همراه با عوارض مادي است، نحوۀ وجود امر محسوس است 
)صدرالدین شیرازی، 1981ب، ج.1، 290(. پس متناظر با ادراک 
حسی در آرای ملاصدرا، ویژگی‌های کالبدی و ظاهری در بنای 
معماری قابل مشاهده است. براساس این سطح از ادراک، انسان 
برداشت‌های متفاوتی از میزان ارتباط یک ساختمان، فضا، یا مکان 
مادی با سبک زندگی، ارزش‌های فضای و ... دارد. مصالح، مواد، 
رنگ، اندازه، هندسه فضا، نما و ... از جمله اين خصوصيات هستند 
که در جامعه در بستر زمان و مکان قابل تغيير است. بنابر نظر 
میتچل )Mitchel, 2008(، اصالت در هنر يا اثر هنري، يک زمينۀ 
ارتباطي چندلايه بين ثبت‌ها، طرح‌ها، مقاصد هنري، انتظارها و ... 
است، پس درک این سطح از خصوصیات بنا در ابعاد و لایه‌های 
ظاهری )تصویر 8( به درک اصالت در مرتبۀ صورت توسط مدرک 

می‌انجامد.

در  عالم  و  انسان  ادراک  مراتب  با  معماري  در  اصالت  مابین  روابط   .7 تصویر 
محیط. مأخذ: نگارندگان.
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مرتبۀ ديگر، ادراک خيال است. در این مرتبۀ نفس که در ابتدا 
خالی از هرگونه صورت ادراکی است به‌تدریج با شروع فرایند 
ادراک‌های حسی، به فعلیت می‌رسد و توسط قوۀ خيال خود 
با فعال‌شدن درک باطنی از آن چیزهای‌ی که در احساس آمده، 
نقش برمي‌دارد و صور خيالي را در عالم خود انشا و ايجاد ميك‌‌ند 
و ادراکات خیالی برای او حاصل می‌شود. از نظر امینی و همکاران 
)1398، 62(، فضاي خيال در هر فردی ساختاري منحصربه‌‌فرد 
دارد و شکل آن با ديگري متفاوت است. فضاي خيال همانند فضاي 
فيزيکي، از اجزاي مختلفي تشکيل شده است که به درک مخاطب 
از بنا در این سطح کمک می‌کند. مؤلفه‌‌هاي شکل‌دهندۀ خيال، از 
قبیل خاطرات، تجربه‌‌هاي زيسته، تصاوير ذهني، باور‌ها و نگرش‌ها 
ريشه در هويت افراد دارند. اين مفاهيم توسط مخاطب درک شده 
و قابل تأويل و تفسير براساس مفاهيم و ارزش‌هاي مختلف جامعه 
است. در مرتبۀ خيال، مخاطب براساس کالبد معماری و بهره‌گیری 
از تصاویر ذهنی و تداعی معانی در عالم خیال و تجربه‌هاي زيسته 
در بنا، مفاهيم مستتر در بنای معماری را درک می‌کند )تصویر 9(. 
محرمیت، سلسله‌مراتب، سیالیت، ساختار فضايي و ... از جمله این 
خصوصیات هستند. فدایی‌نژاد و عشرتی )1393( تداوم در ذات اثر 
را از خصوصیات اصالت نام می‌برند، خصوصیاتی که با تغییر در کالبد 
یا هندسه بنا کماکان در معماری قابل مشاهده است و قابلیت انتقال 
در بستر زمان را دارند. مطابق تعریف اصالت در تفکر ایرانی، اصالت 
در معماری به خصوصیات بی‌زمان تعبیر می‌شود، خصوصیاتی که به 
زمان خاصی تعلق ندارند و در زمان بی‌کران پایدار هستند. بنابراین 

مخاطب با ادراک این ویژگی‌ها در معماری به درک اصالت بنا در 
مرتبۀ مفهوم نائل می‌آید. 

بدون  آن  ماهيت  و  حقيقت  به‌لحاظ  ادراک شي‌ء  تعقّل،  اما 
درنظرگرفتن چیز دیگر است؛ چه اين حقيقت به تنهايي يافت 
شود يا با ديگر صفاتي که به همين روش ادراک شده‌اند، همراه 
باشد. معماری به‌مثابۀ صورتی مصنوع و همانند سایر پدیده‌های 
عالم دارای وجوه باطنی و مفاهیمی نهفته در اثر است. معنا 
جنبه‌های غیر صوری، درونی و مرتبط با حقیقت را می‌نمایاند. 
پس در این سطح از ادراک، مخاطب با استفاده از قوۀ عقل و از 
طريق استعداد‌هاي ذاتي خود قادر به درک معانی در آثار معماري 
خلق‌شده در فرهنگ‌ها و زمان‌های مختلف می‌شود که واجد 
صورت‌هايي است که براي همگان آشنا نيست. اصالت به‌صورت 
تداوم سنت‌‌هاي ثابت و ريشه‌اي، در متن تاريخ به‌وجود مي‌‌آيند، 
پس ایجاد صور جدید در پیروی از مفاهیم پایدار گذشته به معنای 
استفاده از مفاهیمی بی‌زمان است که ثبات، خصلت ذاتی آنها است 
و معماری به‌طور خاص درصدد ظهور حقیقت در هستی است. 
در واقع اصالت در معماری در این سطح نه به معنای مصادیق 
و صورت ثابت، بلکه عبارت از قاعده‌مندی‌های ثابتی است که در 
هر زمان در قالب و شکلی تازه رخ می‌نماید و در معماری به ایجاد 
یک کل منسجم منجر می‌شود )تصویر 10(، از جمله اين صفات 

مي‌توان توحيد، وحدت، خلوص، تعادل و ... را نام برد.
 الکساندر )1381( اصالت را سازگاری با طبیعت درونی خود 
می‌داند، در واقع هر انسانی براساس مراتب ادراک خود به سطحی 

تصویر 8. ویژگی‌های قابل درک در بنا )جلوه‌های ظاهر( در مرتبۀ صورت. از راست به چپ: خانۀ ملک- خانۀ رسولیان- خانۀ مرتاض یزد. مأخذ: حاجی قاسمی، 1383.

تصویر 9. نمود اصالت در مرتبۀ مفهوم )سلسله‌مراتب( از راست به چپ: خانۀ ملک- خانۀ رسولیان- خانۀ مرتاض یزد. مأخذ: حاجی قاسمی، 1383.
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از این سازگاری نائل خواهد آمد. پس در این مرتبه مخاطب 
براساس سطح ادراک خود، به درک حقیقت بنا و اصالت آن در 
مرتبۀ معنا دست میی‌ابد، آنجا که به تعبیر ملاصدرا اصالت با 
وجود معماری است نه با ماهیت آن. برخی از صاحب‌نظران اعتقاد 
دارند هنر وسیله‌ای است در میان عالم حس و خیال و چون عالم 
خیال ریشه در عالم معنا و عالم عقل دارد، اثر هنری می‌تواند 
هدایتگر انسان به عالم معنا و عالم عقل باشد. بدین‌ترتیب معماری 
)علاوه‌بر ویژگی‌های ارتباطی بین مراتب وجود( می‌تواند مخاطب 
را از مرحلۀ ادراکات حسی به مرحلۀ ادراکات معنوی سوق دهد. 
پس مبتنی ‌بر شناخت مراتب ادراک و ارتباط آن با مراتب نفس 
و نحوۀ شکل‌گيري اصالت در مرتبۀ معنا، مفهوم و صورت در 

معماري)تصویر 11(، جدول 4 استخراج می‌شود.

نتيجه‌گيري
در بررسي پيشينۀ اصالت در معماري، هر تعريف بخشي از مفاهيم 
را مدنظر دارد و تاکنون تعريف جامع و کاملي ارائه نشده است. 
در هر سرزمين، براساس فرهنگ، زمان و موضوع مورد کنکاش، 
اصالت متفاوت تعبير شده است و این مفاهیم در گذر زمان درهم 
تنيده و مفهومي‌ فراگيرتر و جامع‌تر را تشکيل داده‌اند. از دیدگاه 
حکمت متعالیه، انسان همواره در حال تغییر بوده و این تغییر به 
سمت قائم بالذات رخ می‌دهد. نفس انسان از ابتدای وجود خود 
درجات متعددی را می‌پذیرد و با حرکت جوهری اطوار مختلف 
وجودی را سپری می‌کند. در معماری نیز با ایجاد سلسله‌مراتب و 
به‌وجود‌آوردن مسیر حرکتی مشخص با کیفیت فضایی گوناگون 
این حرکت صعودی ایجاد می‌شود. ملاصدرا به عالم عقل، خیال و 
جسم اشاره می‌کند که هر کدام از این عوالم با داشتن ویژگی‌های 

منحصربه‌فرد می‌تواند در معماری مشخص شود.
در بیان ادراک نیز ملاصدرا قائل به سير آن از ماده به مجرد در گذر 
از عالم محسوس به عالم معقول به‌واسطۀ عالم خيال است. بنابراین 
در تناظر با مراتب ادراک مراتبی برای اصالتِ بنا در معماری قابل 
تعریف است. در واقع اصالت همان اصول و سنت‌های جاری در زمان 
است که در هر سرزمینی بنا بر شرایط آن محیط به‌گونه‌ای خاص 
تجلی میی‌ابد و قابل انتقال است. براین‌اساس اصالت یک اصطلاح 
وضع‌شده در زمان اکنون نیست، بلکه در تداوم سنت‌های ثابت در 
طول تاریخ به وجود آمده و در همۀ زمان‌ها جاری بوده است. اصالت 
هر چيز در وجود و هستي آن قابل جستجو است و مقوله‌اي است 

تصویر10. نمود اصالت در مرتبۀ معنا )وحدت و خلوص(. از راست به چپ - خانۀ ملک - خانۀ رسولیان - خانۀ مرتاض یزد. مأخذ: حاجی قاسمی، 1383.

تصویر 11. مراتب اصالت در معماری. مأخذ: نگارندگان.
که هرگز مستقيماً قابل درک نيست و هر چه از آن به‌عنوان اصالت 
يک اثر ياد مي‌‌شود، ماهيت آن است که به صورت‌هاي مختلف در 
ذهن ما شکل گرفته است. با توجه به تعبير لايه‌اي‌بودن مفهوم 
اصالت در معماري، خصوصيات اصالت در لايه‌های مختلف بنا 
مستتر شده است و درک ویژگی‌های آن در بنا به مخاطب )بانک 
اطلاعات ذخيره‌شده در نفس انسان( اثر بستگي دارد، در واقع هر 
فرد براساس مرتبۀ ادراک خود، به درک سطحي از مفاهیم اصالت بنا 
نائل خواهد آمد. مبتنی ‌بر اصل تشکیک وجود در حکمت متعالیه، 
معماری اصیل انسان را از مرحلۀ حس به مرحلۀ معنا و عقل ارتقا 
می‌دهد. بنابراین یک بنای اصیل معماري علاوه ‌بر »معانی و حقایق« 
به »مفاهيم« و »کالبد« نيز مي‎پردازد و برای دريافت ايده‌ها از عالم 
معنا و روح، به مرتبۀ »مفاهيم« و »کالبد« نیز توجه دارد، بدین‌ترتیب 
اصالت در معماري در پايين‌ترين مرتبۀ ادراکي در بنا معطوف به 
مقولات مادي است؛ که در آن ناظر با مقولات حسي، به رؤيت 
مشخصات کالبد بنا مي‌پردازد؛ که نمود آن طرح و نقش مادي بنا 
است. در مرتبۀ خيال، ادراک بنا در مرتبه‌اي بالاتر از ساحت حس و 
ماده قرار مي‌گيرد. با وجود ماده، درک مفاهیم از کالبد بنا، به‌واسطۀ 
قوۀ خيال و تداعي معاني و مفاهيم در کالبد انجام می‌شود و از آنجا 
که ماده در خصوصيات بنا راه ندارد، آن مفاهيم در کالبد معماري 
انعکاس یافته و براساس سطح ادراک هر فرد در بنا قابل برداشت 
است. براساس ادراک عقلي، بناها شامل معاني متعددي هستند، که 
درک آن نه از طريق حس، بلکه به مدد قوۀ عقل امکان‌‌پذير است. 
آنجا که حضور معنا در ادراک انسان به‌واسطۀ حضور او در معماری 
محقق می‌شود. در این سطح مخاطب فارغ از کالبد مادي، با حقيقت 
فضای معماری يکي شده و مدرک صفات جلالۀ خداوند مي‌شود 
)تصویر 12(. بنابراین بنای اصيل، واجد سه مرتبۀ اصالت است که 
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برحسب سطوح ادراک مخاطب، مراتب مختلف آن در بنای معماری 
قابل برداشت است. بدین‌ترتیب مي‌توان به سنجش اصالت در يک 
اثر معماري براساس مراتب ادراک انسان نائل آمد. این نوشتار مفاهيم 
مابين مراتب ادراک از نظر ملاصدرا، معماري و اصالت بنا را در حد 
توان نگارندگان رمزگشايى کرد تا معماران و مخاطبان اثر با درک اين 

مفاهيم در معماري به فهم جديدي از اصالت در بنا نايل آيند.

اعلام عدم تعارض منافع
نگارندگان اعلام می‌‌دارند که در انجام این پژوهش هیچ‌‌گونه 

تعارض منافعی برای ایشان وجود نداشته است.

پی‌نوشت‌ها
آثار معماری، خانه‌ها هستند که به‌صورت خاص  از  این پژوهش منظور  1. در 

معطوف به خانه‌های دوران قاجار شهر یزد است.
MacCannell .2

Alexander .3

4.  مُدرَك )شيء يا آبژه(، يک موجود يا مشخصاتي است که در آن وجود دارد و 
مُدركِ )ذهن يا سوژه (، کسي است که آن را مورد ادراك قرار مي‌دهد و منظور از 
رابطۀ مُدركِ و مُدرَك اين است که معماري يک چيز ادرا‌كشدني است که توسط 
انسان درك مي‌شود و هر انساني با توجه به انباشت ذهني خود آن ‌را درك مي‌کند.

فهرست منابع
اراکي، محسن. )1383(. حقيقت ادراک و مراحل آن در فلسفۀ ملاصدرا.   •

https://www.sid.ir/paper/463302/fa .79-63،)4(1 ،معرفت فلسفي
با   • وجود  مراتب  ارتباط   .)1390( صفيه.  واسعي،  و  علي  رياحي،  ارشد 

مراتب ادراک از نظر ملاصدرا. جستارهايي در فلسفه و کلام، 86)2(، 45-9. 
html.https://jphilosophy.um.ac.ir/article_27155

معيارهاي   •  .)1400( محمدرضا.  بمانيان،  و  اميررضا  قشلاقي،  اسماعيلي 
اصالت و اعتبار آثار معماري معاصر)نمونه موردي: موزۀ هنرهاي معاصر تهران(. 
 https://doi.org/10.22034/bagh.2021.276066.4823 .16-5 ،)104(18 ،باغ نظر

سبزواري.   • حكمت  منظومه  شرح  بر  تعليقه   .)1372( مهدي.  آشتياني، 
دانشگاه تهران.

افشون، غلامرضا و افشار کرماني، عزيزالله. )۱۳۹۷(. تأثیر عقل نظري بر   •
پژوهش‌هاي  ملاصدرا.  منظر  از  اخلاقي  رفتارهاي  صدور  در  عملي  عقل 

https://sanad.iau.ir/fa/Article/1064383 .24-7،)15(7 ،معرفت‌شناختي

مرتبۀ 
اصالت

ء
ء

ء

تصویر 12. تعیین مراتب اصالت در معماری مبتنی‌بر مراتب ادراک ملاصدرا. مأخذ: نگارندگان.

سطح تعامل
مخاطب و هستي

ويژگي‌هاي
عالم متناظر

مرتبۀ 
ادراکي

ابزار
ادراکي

مرتبه 
اصالت

ابعاد 
اصالت در 

معماری

ابزار ادراک 
اصالت

تجسم مفاهيم 
در معماري

ارتباط با عالم طبيعت 
)ملک(

خصوصيت اشيا در عالم ملک داشتن ِ 
زمان، مکان، حرکت تدريجي و ابعاد و 

اندازۀ معين است.

ادراک 
حسي

حواس پنج‌گانۀ 
ظاهري و 

حواس باطني
حواس پنج‌گانۀ تغییرصورت

ظاهري
مصالح، مواد، نما، 

شکل

ارتباط با عالم خيال 
متناسب با مرتبۀ 

وجودي نفس خويش

خصوصيت اشيا در عالم ملکوت داراي 
زمان، مکان، حرکت و داراي رنگ، 

شکل و فاقد ماده و جسم است.

ادراک 
تداوممفهومحواس باطنيخيالي

حواس پنج‌گانۀ 
ظاهري و حواس 

باطني

انتظام فضايي، 
محرميت، سیالیت، 

سلسله‌مراتب

ارتباط با عالم جبروت 
متناسب با مرتبه‌اش

اين عالم جنبۀ الهي و باطني عوالم 
پايين‌تر است. اين عالم و مافوق آن 

ماوراي هرگونه شکل و صورت و مظاهر 
صوري است.

ادراک 
وحدت، خلوص، ادراک عقلثابتمعناعقلعقل

تعادل

جدول 4. رابطۀ مراتب ادراک و هستي با اصالت در معماری براساس مباني حکمت متعاليه. مأخذ: نگارندگان با استفاده از تقدير ،1396، 61.
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ادراک   • حصول  فرایند  بررسي  و  تحليل   .)1391( حوران.  اکبرزاده، 
 .24-7  ،)30(8 فلسفه،  و  حکمت  صدرالمتألهين.  ديدگاه  از  عقلي 

https://doi.org/10.22054/wph.2012.5842
•   .)1398( غزال.  کرامتي،  و  محمدمنصور  فلامکي،  سارا؛  اميني، 

گونه‌‌شناسي خيال در فرایند طراحي معماري. باغ نظر، 16)72(، 64-53. 
https://doi.org/10.22034/bagh.2019.87490

ايرواني، محمود و خداپناهي، محمدکريم. )1383(. روانشناسي احساس و   •
ادراک. سمت.

عالم‌مندی   • افق  در  آدمی  سعادت   .)1402( محمدرضا.  بلانیان، 
 .14-1  ،)36(15 متافیزیک،  ملاصدرا.  نگاه  از  انسان  وجود 

https://doi.org/10.22108/mph.2023.133233.1406
بيناي مطلق، محمود. )1385(. نظم و راز. هرمس.   •
پدرام، بهنام؛ اولياء، محمدرضا و وحيدزاده، رضا. )1390(. ارزيابي اصالت   •

در فرایند حفاظت از آثار تاريخي ايران: ضرورت توجه به تداوم فرهنگ بومي 
تاريخي  بافت هاي  و  آثار  ايران )مرمت  و معماري  آفرينش هنري. مرمت 

http://mmi.aui.ac.ir/article-1-840-fa.html .16-1 ،)2(1،)فرهنگي
تقدير، سمانه. )1396(. تبيين مراتب و فرایند ادراک انسان و نقش آن   •

در کيفيت خلق آثار معماري براساس مباني حکمت متعاليه. پژوهش‌های 
http://jria.iust.ac.ir/article-1-694-fa.html .69-47 ،)1(5 ،معماری اسلامی

تقدير، سمانه و صمیمی‌فر، فاطمه. )۱۴۰۱(. نقش »حافظه« )خزانۀ معنا(   •
و »خیال« )خزانۀ صورت( معمار در شکل‌دهی به فرایند خلق و ادراک آثار 
معماری براساس دیدگاه حکمت متعالیه. پژوهش‌هاي معماري اسلامي،۱۰)1(، 

http://jria.iust.ac.ir/article-1-1469-fa.html .18-1
تقوايي، ويدا. )1389(. از چيستي تا تعريف معماري. هويت شهر، 4)7(،   •

https://sanad.iau.ir/Journal/hoviatshahr/Article/795476/FullText .86-75
ادراکات   • و  مطهري  استاد   .)۱۳۹۴( علي‌اصغر.  ولني،  جعفري 

.98-73  ،)2(2 طباطبائي،  علامه  انديشۀ  طباطبائي)ره(.  علامۀ  اعتباري 
https://journals.atu.ac.ir/article_1776.html

حاجی قاسمی، کامبیز. )1383(.گنجنامۀ فرهنگ آثار معماری اسلامی   •
ایران، دفتر 14: خانه‌های یزد. دانشگاه شهید بهشتی.

حسن‌زاده آملي، حسن. )1386(. اتحاد عاقل به معقول. بوستان كتاب.   •
خاکبان، مژگان؛ پدرام، بهنام و امامي، محمدامين. )1399(. چالش اصالت   •

اثر و محيط پيرامون آن در موزه‌هاي فضاي باز )موزۀ ميراث روستايي گيلان(. 
https://doi.org/10.22034/bagh.2020.204276.4329 .54-45 ،)89(17 ،باغ نظر

عوامل   • با  انسان  ادراکی  وجوه  رابطۀ   .)1393( سجاد.  داميار، 
 .106-91  ،)146(33 روستا،  محیط  و  مسکن  معماری.  در  هویت‌بخش 

http://jhre.ir/article-1-663-fa.html
فلوطين:   • دنياي  در  محتوا  و  فرم   .)1391( فاطمه.  قوامي‌،  راهيل 

 .34-17  ،)4(1 هنر،  کيمياي  هنري.  اثر  و  هنر  به  توجه  با 
http://kimiahonar.ir/article-1-51-fa.html

رحيمي‌مهر، وحيده و مهرباني، مهرزاد. )1402(. تبيين چگونگي تأثیر تصاوير   •
در معماري داخلي بر سالمتي و درمان بر مبناي طب سنتي. کيمياي هنر، 

http://dx.doi.org/10.61186/kimiahonar.12.46.53.12.46.53  .66-53 ،)46(12
رضازاده جودی، محمدکاظم. )1391(. تبیین رویکرد شهودی ملاصدرا   •

در ادراک عقلی. پژوهش‌های معرفت‌شناختی )آفاق حکمت(، 1)2(، 26-11. 
https://sanad.iau.ir/Journal/aadab/Article/1064373

ارزيابي   • و  بررسي   .)1391( امامي، ‌سيدمحمد.  و  اسفنديار  زبردست، 
اصالت طرح‌هاي توسعۀ شهري در بافت‌هاي تاريخي )مطالعۀ موردي: طرح 
 .)9( اسلامي،  ايراني  مطالعات شهر  اصفهان(.  )ع(  علي  امام  میدان  احياي 

https://l1nq.com/9tu9E
سليماني، محمد؛ تولايي، سيمين؛ کريمي‌پور، يدالله و آقايي‌زاده، اسماعيل.   •

)1390(. درآمدي بر اثرات اصالت‌بخشي بافت‌هاي فرسودۀ تهران )نمونه‌موردي: 
https://encr.pw/Fnrg9 .78-67 ،)5(2 ،شهر ايراني اسلامي .)محله‌ی مفت‌آباد

مطالعۀ   •  .)1394( احمد.  دهقاني،  و  حسن  زنجاني،  شبيري 
مقايسۀ  و  صنعتي  طرح‌‌هاي  در  منحصربه‌فردبودن  شرط  تطبيقي 
.96-75  ،)2(19 تطبيقي،  حقوق  پژوهش‌هاي  اصالت.  شرط  با  آن 

http://clr.modares.ac.ir/article-20-3298-fa.html
صدرالدین شیرازی، محمد بن ابراهیم. )1282(. اسفار اربعه. بنياد حكمت   •

اسلامي صدرا. 
صدرالدین شیرازی، محمد بن ابراهیم. )1981الف(. الحكمه المتعاليه في   •

الأسفار العقليه الأربعه )ج. 8(. دار الأحياء التراث العربي. 
صدرالدین شیرازی، محمد بن ابراهیم. )1981ب(. الحکمه المتعاليه فى   •

الاسفار الاربعه )با تعلیقات علی نوری اصفهانی، حکیم، علی مدرس زنوزی، 
هادی سبزواری، خواجوی اصفهانی، علامه طباطبایی و حکیم هیدجی(. طليعه 

نور.  ]در عربی[
صدرالدین شیرازی، محمد بن ابراهیم. )1375(. مجموعۀ رسائل فلسفى   •

صدرالمتالهين )به‌تصحیح محمد ناجی اصفهانی(. حکمت.
حفاظت   • در  اصالت  مفهوم  نقش   .)1384( محمدحسین.  طالبيان، 

بر  مبتني  براي حفاظت  دورانتاش  از  )تجاربي  ميراث جهاني  محوطه‌هاي 
اصالت( ]رسالۀ دکتري، دانشگاه تهران[. کتابخانۀ دیجیتال، کتابخانۀ مرکزی 

https://encr.pw/GCoXF .و مرکز اسناد دانشگاه تهران
تخيل   •  .)۱۳۹۴( اکرم.  سيده  برکاتي،  و  محمدکاظم  سولا،  علمي 

.94-67  ،)1(6 معاصر،  حکمت  ملاصدرا.  و  ريکور  انديشۀ  در 
https://profdoc.um.ac.ir/paper-abstract-1045071.html

عميد، حسن. )1362(. فرهنگ عميد. ابن‌سينا.  •
فدايي‌نژاد، سميه و عشرتي، پرستو. )1393(. واکاوي مؤلفه‌‌‌هاي بازشناخت   •

اصالت در حفاظت ميراث فرهنگي. نشریۀ هنر‌‌هاي زيبا: معماري و شهرسازي 
https://doi.org/10.22059/jfaup.2015.55697 .86-77 ،)4(19

فروغمند اعرابي، هوشنگ و ارژمند، محمود. )1401الف(. ارزيابي مفهوم   •
اصالت در مواجهۀ طبيعت و معماري بومي با خوانش نظریۀ اصالت براندي؛ 
موردپژوهي: شهر کاشان. فرهنگ و زیست فناوری معماری، 1)2(، 47-23.

https://www.ijba.ir/fa/downloadpaper.php?pid=136&rid=12&p=A
چيستي   • )1401ب(.  محمود.  ارژمند،  و  هوشنگ  اعرابي،  فروغمند 

و  آرا  به  اتکا  با  ايران  معاصر  معماري  در  فرهنگي  هويت  و  اصالت 
-91  ،)47(13 اسلامي،  ايراني  شهر  مطالعات  شايگان.  داريوش  انديشۀ 

https://iic.ihss.ac.ir/Article/37999 .99
مفهوم   • تبيين  )1401ج(.  محمود.  ارژمند،  و  هوشنگ  اعرابي،  فروغمند 

اصالت در معماري با تأکید بر آرای هانري کربن. فرهنگ معماری و شهرسازی 
http://dx.doi.org/10.52547/ciauj.7.2.39 .50-39 ،)2(7 ،اسلامی

الکساندر، کريستوفر. )1381(. معماري و راز جاودانگي )ترجمۀ مهرداد   •
قيومي بيدهندي(. دانشگاه شهيد بهشتي. )اثر اصلی منتشرۀ 1979(

رويکرد   •  .)1399( ناصر.  براتي،  و  سيدامير  منصوري،  رضا،  کسروي، 
.45-38  ،)52(12 منظر،  شهري.  سيماي  هويت  به  الوجودي  اصالت 

https://doi.org/10.22034/manzar.2020.235266.2073
جايگاه   •  .)1391( شهريار.  ناسخيان،  و  عيسي  حجت،  محمد؛  مسعود، 

اصالت در مرمت بافت. معماری و شهرسازی آرمان‌شهر، 5)9(، 283-271.
https://www.armanshahrjournal.com/article_33260.html

مطهری، مرتضی. )1369(. شرح مبسوط منظومه )ج. 1(. حکمت.  •
معين، محمد. )1383(. فرهنگ فارسي معین: یک‌جلدی براساس فرهنگ   •

شش‌جلدی دکتر محمد معین‌. سرايش.
ناري قمي‌، مسعود و عباس‌زاده، محمدجواد. )1393(، مهمان در خانه:   •

يک بررسي تطبيقي میان ايران و غرب در آستانۀ دوران مدرن. پژوهش‌هاي 
http://jria.iust.ac.ir/article-1-157-fa.html .103-93 ،)2(2 ،معماري اسلامي

•   .)1401( مهسا.  شب‌آهنگ،  و  شهين  فرخي،  احد؛  ابراهيمي،  نژاد 
شاخص‌هاي تأثیرگذار اصالت‌بخش در بازآفريني خانۀ صدقياني تبريز. باغ نظر، 

https://doi.org/10.22034/bagh.2021.272178.4793 .108-91 ،)108(19
ايراني   • معماري  در  اسلامي  سنت   .)1368( سيدحسين.  نصر، 

منتشرۀ  اصلی  )اثر   .74-79  ،)1(1 سوره،  آوینی(.  محمد  سید  )ترجمۀ‌ 
https://l1nq.com/ZvgiO )1973

اصالت   • بازشناخت   .)1401( و وطن‌دوست، رسول.  منصوره  نظارتي‌زاده، 
انديشمندان  با استناد به آرای  در حفاظت و مرمت آثار تاريخي-فرهنگي 
ايران، 11)22(، 254-237. معماري  مطالعات  ميلادي.  و20  قرن 19  در 
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