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مقالۀ پژوهشی

تحلیل مضامین نقاشی های دیواری  مهدی قدیانلو با رویکرد  
)بازتاب و شکل دهی( 

مطالعۀموردی: نقاشی های دیواری اجلاس داووس، میدان دیووی بوستون، 
شوردیج لندن*

علی اکبر امامی صاحبی1، محمدرضا حسنی1**

1. گروه نقاشی، دانشکدۀ هنر و معماری، دانشگاه سیستان و بلوچستان، زاهدان، ایران.

چکیده
نقاشی های دیواری مهدی قدیانلو در فضاهای عمومی نظیر اجلاس  به بررسی  این پژوهش  بیان مسئله: 
داووس، میدان دیووی بوستون و منطقۀ شوردیج لندن می پردازد. آثار وی با پرداختن به مسائل جامعۀ معاصر 
و دغدغه های جهانی، از عناصر نمادینی همچون: کودکان، بادکنک ها و روزنه های نور بهره می برد که با بیانی 
نقاشی های  از: مضامین  تأمل وادار می کند. سؤالات اصلی پژوهش عبارت اند  به  را  فراواقع گرایانه، مخاطب 
از به کارگیری عناصر نمادین و  انگیزۀ هنرمند  دیواری قدیانلو از کدام معضلات اجتماعی تأثیر می پذیرند؟ 

استفاده از سبک فراواقع گرایی چیست؟
هدف پژوهش: اهمیت ارتباط هنرمند با جامعه و تأثیرپذیری او از زندگی اجتماعی و تلاش برای تأثیرگذاری 

با هدف بهبود زیست شهری در آثار این هنرمند از اهداف این پژوهش  است.
روش پژوهش: پژوهش به صورت توصیفی-تحلیلی و با استفاده از منابع کتابخانه ای، پیمایشی و میدانی انجام 

شده است. ابزار گردآوری اطلاعات نیز شامل فیش برداری و مصاحبه است.
بازتاب دهندۀ بحرآنها و  نتیجه گیری: آثار مهدی قدیانلو براساس دو رویکرد »بازتاب« و »شکل دهی«، هم 
آسیب های اجتماعی و هم الهام بخش امید و تغییر هستند. او با استفاده از نمادهای بصری مانند کودک، کلاغ، 
بادکنک و آسمان، تصویری چندلایه از واقعیت و آرمان ارائه می دهد و به عنوان هنرمندی آگاه برای ایجاد 

نگرش تازه نسبت به اکنون و آینده جامعه از هنر با زبان نقاشی دیواری بهره می گیرد.
واژگان کلیدی: نقاشی دیواری، مهدی قدیانلو، اجلاس داووس، دیووی بوستون، شوریج لندن.

مقدمه
در  قدیانلو  مهدی  دیواری  نقاشی  آثار  به  پژوهش  این   
باعنوان  سوئیس  داووس  اقتصادجهانی  مجمع  اجلاس 
بوستون  دیووی  میدان   ،1398 »درجستجوی‌امید« سال 
با  لندن  عنوان »فضای‌امید« 1395، شوردیج در شرق  با 

* این مقاله برگرفته از پایان نامۀ کارشناسی ارشد »علی اکبر امامی صاحبی« با عنوان 
»تحلیل مضامین نقاشی دیواری مهدی قدیانلو با رویکرد جامعه شناختی )نقاشی 
کنفراس داووس، میدان دیودی بوستون، شوردیچ در شرق لندن(« است که به 
راهنمایی دکتر »محمدرضا حسنی« و مشاورۀ دکتر »احسان لرافشار« در سال ۱۴۰۳ 

در دانشکدۀ هنر و معماری دانشگاه سیستان و بلوچستان به انجام رسیده است.
.m.r.hassani@arts.usb.ac.ir ،09126236718 :نویسندۀ مسئول **

عنوان »ما بازی را شروع  نکرده ایم« سال 1394 می پردازد. 
قدیانلو  و سازندۀ مضامین مهدی  برده شده  به کار  عناصر 
بادکنک،  آبی،  آسمان  کودکان،  شهری،  جمعیت  مانند: 
از  هرکدام  است.  پرسپکتیو  و  عمق  فضا،  نور،  روزنه های 
این عناصر می تواند، بیان کنندۀ جنبه ای از زندگی جامعۀ 
تلاش می کند  است که  او هنرمندی  باشد.  معاصر جهانی 
فراتر از جغرافیای یک منطقه کار کند، و کوشش می کند 
نمایش دهد  نقاشی های‌دیواریش  را در  ملیت های مختلف 
و  بومی  تا  شناخته شده  جهانی  تصویری  نمادهای  از  و 
منطقه ای استفاده کند، با مخاطبانش از طریق زبان جهانی 
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کند.  برقرار  ارتباط  دارد،  مشترک  احساس  در  ریشه  که 
مضامین انتخاب شده توسط آقای قدیانلو از جمله تغییرات 
کودکان،  برای  نامشخص  آیندۀ  آب،  کمبود  هوایی،  و  آب 
مانند  انگیزه هایی  با  گرمایش زمین و شرایط کنونی جهان، 
زمین  سیاره  زندگی، حفظ  و  زیستن  شرایط  در  بینی  باز 
در  او  بیانی  شیوۀ  آینده نگری ‌است.  و  امید  درون مایۀ  با 
یا  و  فراواقعی  بیان  نقاشی  آثار مکتب  نقاشی هایش،  ترسیم 

سورئالیسم را  تداعی می کند 

سؤالات پژوهش
مضامین نقاشی دیواری آقای قدیانلو از کدام معضلات اجتماعی 
مضامین  به  خود  نقاشی های  در  هنرمند  می پذیرند؟  تأثیر 
اجتماعی مانند، آینده نامشخص برای کودکان، گرمایش زمین 
و امید به زندگی اهمیت داده است. انگیزه های قدیانلو از کاربرد 
نقاشی  بیان  در  اسلوب خاص  از  استفاده  و  نمادین  عناصر 
چیست؟ هنرمند دربیان مضامین نقاشی دیواری های خود با 
ترکیب عناصر نمادین مانند کودک، بادکنک و روزنه های نور و 
روش های بیانی فرا واقعیت، بدنبال بازبینی در شرایط زیستن 

و مفهوم زندگی است. 

روش پژوهش
روش انجام تحقیق در این پژوهش به صورت تحلیلی- توصیفی 
و  بازتاب  جامعه شناسانه  رویکرد  دو  به  توجه  با  موردی  و 
شکل دهی است، ابزار گردآوری در آن مصاحبه و فیش برداری 
»بازتاب« و  رویکرد جامعه شناختی  راستا، دو  این  است. در 

»شکل دهی« نیز به عنوان مبنای تحلیل توجه شده است. 

پیشینۀ پژوهش
مطالعات انجام شده در راستای این پژوهش به این شرح است، 
»بررسی موقعیت های اجتماعی نقاشی دیواری پس از انقلاب در 
ایران با رویکرد جامعه شناسی پی یر بوردیو« عنوان مقالۀ بهنام 
زنگی و همکاران است، او در این پژوهش به بررسی دیوارنگاری 
و کارکرد های متفاوت و نقش های اجتماعی متعدد آن در جامعۀ 
پس از انقلاب ایران و همچنین بررسی ظرفیت های گفتمانی و 
اجتماعی نقاشی دیواری امروز با جامعه با توجه به نظریۀ میدان پی 
یر بوردیو پرداخته است )Zangi et al., 2012(. »بررسی نقاشی 
دیواری معاصرایران )هنر خیابانی( با رویکرد جامعه شناختی« 
عنوان پایان نامۀ داوود خسرو در مقطع کارشناسی ارشد است. 
او در این پژوهش به بررسی هنرخیابانی و توانایی های فرهنگی 
افرادی که در شهر زندگی می کنند،  و تزیینی آن بر شهر و 
توجه دارد )خسروی، 1393(. »تحلیل جامعه شناختی نقاشی 
دیواری شهر تهران« عنوان پایان نامۀ مریم حسینی نیا است، 
او در پژوهش خود به بررسی نقاشی ديواری شهر تهران در ادوار 

پس از انقلاب اسلامی می پردازد. شناخت مضامین بیان شده در 
نقاشی های ديواری و آگاهی از روند تغییرات در محتوا و فهم 
ارزش های نوين در نقاشی های ديواری از اهداف این پژوهش 
است )حسینی نیا، ۱۳۹۲(. »تأملی بر کارکردهای نقاشی دیواری 
تهران پس از انقلاب بارویکرد جامعه شناختی نظریۀ بازتاب«، 
او در پژوهش خود به  عنوان پایان نامۀ سمنیه مطلبی است. 
تحلیل نقاشی های دیواری معاصر پس از انقلاب و سرمایه های 
نمادین، اجتماعی و فرهنگی حاکم بر آن می پردازد، که حاکی 
از تحولات سیاسی و اجتماعی و کنش ها و میدآنهای قدرت 
در حوزۀ نقاشی و میدان قدرت دولتی است )مطلبی، 1393(. 
»بررسی‌ و شناخت  رویکردهای  نقاشی دیواری در شهر تهران 
براساس یافته های میدانی«، عنوان پایان نامۀ مهدی ابراهیمی 
انواع  وشناخت  بررسی  به  پژوهش  این  در  او  است.  لامع 
رویکردهای موضوعی در نقاشی دیواری و ویژگی های هر یک 
انواع  این پژوهش معرفی  آنها پرداخته است. هدف اصلی  از 
رویکردهای موضوعی نقاشی دیواری و ویژگی های هر یک از 
آنها بر مبنای 500 اثر میدانی یافت شده در خیابان ها و بزرگراه ها 
با هدف دستیابی به  پررفت وآمد شهر تهران در سال 1395 
کیفیت بصری وساختاری این آثار بوده  است. »تحلیل ساختاری 
و محتوایی آثار دیوارنگاری شهر تهران و مناسبات آن با تجربۀ 
زیسته شهروندان )مطالعۀ موردی نقاشی دیواری های آرمانگرایانۀ 
شهر تهران دهۀ 80 هجری شمسی(« عنوان پایان نامۀ سیده 
از این پژوهش، بررسی تعدادی  فاطمه جبارزاده است. هدف 
از آثار دیوارنگاره های آرمانگریانه و انقلابی شهر تهران، از حیث 
آسیب شناسی در تکنیک و موضوع و نوع ارتباطی که با مخاطب 
برقرار می کند، است )جبارزاده، 1397(. »مطالعه زیبایی شناسی 
و معناگرایی در نقاشی دیواری سطح تهران )منطقه 8(« عنوان 
پایان نامۀ فاطمه هزاویان است. معنا دار بودن اصول زيبايي 
اماکن وميادين مورد  نقاشي ديواری هايي که در  شناسي در 
استفاده قرار گرفته  است به منظور رشد واعتلای حس زندگي 
در بشر ميتواند در این پژوهش حائز اهمیت‌ باشد )هزاویان، 
1400(. در بررسی پیشنۀ تحقیق  ها و پژوهش هایی که تاکنون 
انجام شده است، تحقیق و پژوهشی در مورد سه اثر آقای قدیانلو 
دربارۀ »اجلاس داووس در سوئیس با عنوان در جستجوی امید« 
)1398(، »میدان دیووی بوستون با عنوان فضای امید« )1398( 
»در شوردیج شرق لندن با عنوان ما بازی را شروع نکرده ایم« 
این پژوهش مشاهده  با توجه رویکرد مورد نظر در   )1394(
نشده است. از این روی این پژوهش از حیث موضوع و هدف 

نوآورانه و تازه است.

مبانی نظری
می  انجام  عمده  صورت  دو  به  هنری  آثار  ارزیابی  و  نقد 
به جنبه های  درونگرا  نقد  برونگرا،  نقد  و  درونگرا  نقد  شود، 
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زیباشناسانه و اصول فنی اثر توجه دارد و به عوامل محیطی 
و اجتماعی توجه ندارد )راودراد، 1386، 67(، به این نقد، نقد 
فرم گرا نیز می گویند، این نقد به جنبه های حسی و عاطفی اثر 
با روانشناسی و محتواگرایی است.  توجه ای ندارد و در تضاد 
سعی  هنر،  به  اجتماعی  رویکردهای  است  معتقد  نقد  این 
دارند هنر را با کل جامعه عجین کند، از این روی نقد فرم گرا 
را  فرم  اصطلاح  و  بی توجه است  به جنبه های محتوایی هنر 
همان محتوا می داند )Lavin, 2007, 41(. برخلاف این دیدگاه، 
اندیشه ورزی مانند هگل، هنر را آینه دار فرهنگ می داند. لفظ 
تاریخ و هنر که تصویری نظام مند از تحولات هنری در بستر 
نظریات  وینکلمان در کتاب  تاریخ است، نخستین بار توسط 
 .)Adams, 2013, 37( بنیادین دربارۀ تاریخ هنر به کار برده شد
اجتماعی قضاوت« نشان می‌دهد که  بوردیو در کتاب »نقد 
به  دارد، طبقۀ کارگر  مبنایی طبقاتی  زیبایی شناسی  مفهوم 
این موضوع  اثر هنری توجه دارد و  ادراکی  جنبۀکاربردی و 
اثر هنری  بیرونی  کار کرد  ناب که  زیبایی شناسی  با مفهوم 
بوردیو معتقد است،  واقع  نفی می کند در تضاد است. در  را 
زیبایی شناسی  و  ندارد  مفهوم هنر وجود  از  یگانه‌ای  درک 
و  تاریخی  در شرایط  بی تردید  آن  با  مرتبط  قضاوت های  و 
اجتماعی مجال بروز یافته است )Wolff, 2015, 27-28(. نقد 
از  یکی  دارد.  توجه  و هنر  رابطۀ جامعه  به  واقع  در  برونگرا 
را در  نقد که جامعه شناسی هنر  نوع  این  در  مقولات مهم 
و  رابطه  این  است.  و جامعه  متقابل هنر  رابطۀ  بر می‌گیرد، 
تأثیر ممکن است ازجانب هنرمند بر جامعه باشد و یا برعکس 
رابطه یا تأثیر جامعه بر هنرمند باشد. رویکرد نخست از منظر 
جامعه شناسان هنر، رویکرد شکل دهی1و رویکرد دوم به هنر 
بازتاب2 نامیده می شود )راودراد، 1386، 68(. این دو رویکرد 
جامعه شناسانه هنر برای آثار برگزیدۀ تاریخ هنر امتیاز اصولی 
کیفیت  تفاوت های  نه  و  را  آنها  اهمیت  نه  اما  نیست،  قائل 

 .)Heinrich, 2021, 63( هنریشان را نفی می کند
رویکرد شکل دهی دربرگیرندۀ طیف گسترده ای از نظریه هاست؛ 
که وجه مشترک آنها این عقیده یا استعارۀ اصلی است که هنر 
رویکرد  مانند  رویکرد شکل‌دهی،  تأثیر می گذارد.  بر جامعه 
بازتاب، رابطۀ بین هنر و جامعه را همچون خطی مستقیم و 
ساده بیان می کند؛ اما جهت پیکان علیت )جهت تأثیر بین آثار 
هنری و جامعه( را به گونه ای وارونه می کند که هنر در مقام 
آرنولد  ازنظر  برعکس،  نه  تلقی می شود،  بر جامعه  تأثیرگذار 
هنرهای زیبا به خاطر »ماهیت اخلاقی، اجتماعی و مفید خود« 
تعالی جامعه را موجب می شوند. در رویکرد شکل دهی این 
و  با تحرکات  و  دارد  از جامعه  فراتر  مرتبه‌ای  هنر است که 
با  قرار می‌دهد. هنرمند  تأثیر  را تحت  آفرینش خود جامعه 
ارتباط می یابد و  با مخاطب  مفاهیم و اشکالی که می‌آفریند 
در نتیجه این رابطه، مفاهیم شکل گرفته در مخاطب نهادینه 

می شود )Alexander, 2021, 84-85(. در رویکرد شکل دهی، 
جامعۀ  شکل پذیری  براساس  پدیده ها  تحلیل  چارچوب 
مخاطب و تأثیرگذاری آن در ساختارهای رفتاری و اجتماعی 
و  در طیف وسیع  ، هنر  که  پنداشت  است. می توان چنین 
و  برای جامعۀ مخاطب  را  اثر بخشی  گستردۀ خود، کارکرد 

هدف خود داراست. 
بنا  نام دارد،  بازتاب  مبحث دیگر جامعه شناسی هنر رویکرد 
به تعریف رویکرد بازتاب، هنر به مثابۀ آیینه ایست، که جامعه 
را بازتاب می دهد. هنرمند از دل جامعه بیرون می آید، از آن 
متأثر می شود. همچنین این نظریه بر این اصل استوار است، 
که موجودیت اثرهنری با ویژگی های یک دورۀ تاریخی، یک 
 .)Duvignaud, 2018, 75( گروه اجتماعی و غیره رابطه دارد
از جامعۀ  آنچه  دیگر می توان گفت، هنرمند  تعریفی  به  بنا 
خود می گیرد از جمله دستاورد اجتماعی، سیاسی، فرهنگی، 
به  نوعی  به  نمادین  یا  و  آشکارا  به صورت  اقتصادی جامعه 

 .)Turkashvand, 2010, 266( .بازتاب به آن می‌پردازند
در  را می توان  بازتاب  و  رویکرد شکل‌دهی  اصلی دو  تفاوت 
آن  اساس  برخی جوامع که  بررسی کرد. در  متفاوت  جوامع 
مبتنی بر تولید انبوه و مصرف بیشتر هست به رویکرد شکل دهی 
این است که هنر  بر  اعتقاد  زیرا  است،  بیشتری شده  توجه 
به طور کلی می تواند نیازهای بیشتری را در جامعه تولید کند 
با کمک نبوغ فردی هنرمند، جهت بدهد  و به سیلقۀ مردم 
و اقشار مختلف را بسوی اهداف عموماًً سرمایه‌داری هدایت 
کند. خلاقیت های فردی هنرمند در ترویج و فرهنگ مصرف 
تکنولوژی های روز  به  به دستیابی  اشتیاق  و  کالاهای گرانتر 
نمود پیدا می کند. برخلاف آن، در بطن رویکرد بازتاب، نوعی 
تبلیغاتی محض  از جنبه های  نظر  اجتماعی صرف  تعهد  از 
مشاهده می شود. رویکرد بازتاب مبتنی بر نوعی اخلاق مداری 
و توجه به نیاز های پنهان و آشکار جوامع است. از این روی 
مضامینی مانند فقر، تبعیض جنسیتی و نژادی، بی عدالتی، 
آلودگی منابع و گرمایش زمین و آیندۀ کودکان، صلح جهانی 

حائز اهمیت است. 
معرفی هنرمند و نقاشی‌های دیواری اجلاس داووس،   •

میدان دیووی بوستون، شوردیج لندن
مهدی قدیانلو متولد سال ۱۳۶۰ است. تحصیلات وی در رشته 
از دانشگاه هنر تهران مقطع کارشناسی بوده است و  نقاشی 
در رشتۀ انیمیشن کارشناسی ارشد خود را از همین دانشگاه 
دریافت کرده است )تصویر ۱(. او به خاطر نقاشی های دیواری 
شهری با شیوه ژرف نمایی3جنبه هایی از هنر فراواقع شناخته 
از جورجو  بیانی  نظر  از  دیواری‌اش  نقاشی  آثار  می شود. در 
قدیانلو  آثار  است.  گرفته  الهام  ماگریت5  رنه‌  د.کیریکو4، 
بریتانیا،  آمریکا،  متحده  ایالات  ایران،  دیوارهای شهری  بر 
اتریش، نروژ، سوئیس و روسیه ترسیم شده  است. وی علاوه بر 
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نقاشی های دیواری شهری، نقاشی هایی با مضامین متنوع از 
نمایشگاه های مختلف در  و  نظر سبک و شیوه در گالری ها 

داخل و خارج از کشور برگزار کرده است. 
او بیش از 100 نقاشی‌‎ دیواری در سراسر تهران کشیده است، 
بابایی در مقاله ای تحت عنوان وعده سرگشتگی6 که  سوسن 
در موسسۀ هنر کورتولد منتشر شده، دربارۀ کارهای متقدم او 
می گوید: تصاویر پارک های خیالی او پر از سبزی و هوای تازه 
است، چیزی که در چشم انداز آلوده ی امروز تهران بسیار کمیاب 
است. مخاطبین با نگاه بازیگوشانه او با زمینه های معماری و 
شهری معاصر پایتخت درگیر می شوند. برای ساکنان تهران، 
این دیوارنگاره های سحرآمیز فرصتی تصادفی برای گریز و تعالی 
فراهم می کنند، حتی اگر فقط برای لحظه ای باشد، از روزمرگی 
بی ثباتی به درون فضاهای عمومی نیمه بهشتی و تعالی بخش 
قدیانلو وارد می شوند. تنوع دیدگاه ها در این آثار، تجربۀ آنها را 
نیز متنوع می کند؛ تجربۀ زیبایی شناسانۀ اثر به شدت بستگی به 
موقعیت مکانی ناظر دارد، چه فردی در حال عبور از کنار آثار 
در راه فروشگاه باشد یا از پنجرۀ اتوبوسی پر ازدحام در ترافیک 

خیره شده باشد. دسترس پذیری بی پروای این هنر عمومی، آن را 
با اطمینان در جایگاهی در میان سنت هنر شهری تهران معاصر 
قرار می دهد، جایی که دیوارنگاره ها حضوری برجسته داشته اند7. 
قدیانلو چندین نمایشگاه در سراسر جهان از جمله ایالت متحدۀ 
آمریکا، روسیه، انگلیس، اتریش و نروژ برگزار کرده است. از سال 
2004 تا 2011 او با استفاده از عناصر نمادین مانند کودکان، 
پله ها، بادکنک ها و ... مفاهیمی مانند امید، نگرانی، زیان و غفلت 

را از طریق هنر خود به تصویر کشیده است.
نقاشی اجلاس داووس با عنوان در جستجوی امید  •

 1971 سال  در  داووس(  )اجلاس  اقتصاد  جهانی  مجمع   
برگزار  این مجمع در داووس سوئیس  تأسیس شد، جلسات 
ایجاد  با هدف  این مجمع یک سازمان غیرانتفاعی  می شود. 
اقتصادی جهان و تسریع در  و  تعامل میان رهبران سیاسی 
مسیر توسعه در سطح جهان می کوشد. این اجلاس تلاش کرده 
است نام خود را با تحول و تغییر در آینده مترادف کند. اگر چه 
این مجمع تحت عنوان مجمع جهانی اقتصاد شناخته می شود، 
در حال حاضر ماموریت هایی در زمینۀ بهداشت و سلامت و 
منابع جهانی آب و تروریسم را دستور کار خود قرار داده است 

 .)Revill, 2025(
این نقاشی  دیواری )تصویر ۲( شامل سه پانل بزرگ، مشتمل 
بر دو پانل جانبی در دو طرف یک پانل اصلی و مرکزی است، 
در فضای داخلی سالن اصلی و بالای ساختمان اجلاس جهانی 
تقریبی  مساحت  با  دیواری  روی  سوئیس  شهر  در  اقتصاد 
200مترمربع ترسیم شده است. جزییات به کار برده شده در 
این نقاشی دیواری سوزن و نخ خیاطی بادکنک به رنگ قرمز و 
دختر بچه با لباسی به رنگ قرمز با بادکنکی به دست و آسمان 
آبی در یک محیط بسته که فقط از سمت سقف و قسمت بالای 

.https://avammag.com :تصویر1. چهرۀ هنرمند. مأخذ

.https://sinapress.ir/news :تصویر ۲. مهدی قدیانلو، در جستجوی امید، ساختمان اجلاس داووس1398، سوئیس، مساحت 10× ۲۰ متر مربع. مأخذ
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آن دارای ارتباط با اسمان است، همچنین جهت نوری از سمت 
چپ به راست می تابد. در پانل مرکزی دختر بچه ای با لباس 
قرمز و سایه های نارنجی با موهای بافته شده از پشت ترسیم 
شده است. در دستان دخترک بادکنکی به رنگ قرمز در آسمان 
آبی، فراتر از دیوارهای داخلی ساختمانی که بیشتر شبیه بناهای 
حیاط مرکزی معماری ایرانی است با درگاه های ورودی متعدد 
به رنگ کاه گلی  نقاشی شده است. در بالا و سمت راست آسمان 
آبی، تودۀ متراکمی از ابرهای پر حجم و پیچان به داخل حیاط 
سرک می کشند. در سمت چپ پانل مرکزی، بنایی کوچکتر 
با همان ساختار مشابه حیاط مرکزی پانل اصلی، وجود دارد. 
از درهای ورودی و مقابل یکدیگر این حیاط، دو نخ به شکل 
متقارن، سوزنی معلق در فضا را که نوک آن بطرف پایین است، 
به نرمی نگه داشته اند. در پانل سمت راست، تابلوی مرکزی 
همان ترکیب بندی مشابه در پانل سمت چپ نقاشی شده است، 
ابعاد بزرگتر از بادکنک  بجای سوزن، بادکنکی قرمز رنگ در 
اصلی در دست دخترک، در فضا معلق است. این بادکنک هم 
مشابه سوزن پانل سمت چپ، به طناب و یا نخی متصل است. 
بادکنک و سوزن در دو پانل سمت راست و سمت چپ جانبی، 
تضاد معناداری را در این دو پانل قرینه و نسبتا مشابه ایجاد 
کرده است. در فضای سمت راست پانل نقاشی شده در مقایسه 
با پانل مقارن سمت چپ، نور بیشتری در داخل بنا مشاهده 
می شود. با توجه به تابش مستقیم نور در فضای معماری در 
بنای سمت راست و حضور بادکنکی که مشابه آن در دستان 
دخترک است، ارتباط نزدیک تری با موضوع اصلی نقاشی که 
همان دخترک بادکنک به دست در فضای مرکزی نقاشی دیواری 
می توان متصور شد. برخلاف پانل سمت راست، فضای پانل مقابل 
آن در سمت چپ نسبتاًً تاریک تر است. فرم تهدیدآمیز سوزن در 
این پانل در ابعاد بسیار برزگ، تضاد قابل توجه ای با آرامش و 
فضای امید بخش پانل مرکزی و پانل سمت راست ایجاد کرده 
است. نتیجه آنکه این نقاشی دیواری با ترکیب بندی سه پانله، 
تقابل میان امید و تهدید، و نور و تاریکی را به شکلی استعاری 
و هنرمندانه به تصویر می کشد. حضور دخترک با بادکنک قرمز 
در پانل مرکزی، نمادی از معصومیت، رؤیا و رهایی است که در 
میانۀ فضایی بسته اما رو به آسمان قرار گرفته. دو پانل جانبی 
با تکرار عناصری مشابه اما با تغییراتی معنادار، یکی با سوزن 
تهدیدآمیز و تاریک و دیگری با بادکنکی روشن و نزدیک تر به 
موضوع مرکزی بر دوگانگی امید و ناامیدی، امنیت و خطر تأکید 
دارند. در مجموع، اثر با بهره گیری از عناصر نمادین و تضادهای 
بصری، بیننده را به تأملی در باب تعادل میان آسیب پذیری 
از وضعیت  بازتابی  و امید در جهان معاصر دعوت می کند. و 
روانی و اجتماعی انسان معاصر در دل ساختارهای محدودکننده  
است، جایی که فردیت نماد آن، )دخترک با بادکنک( در میان 
تهدیدهای بیرونی )سوزن بزرگ و فضای تاریک( و امیدهای 

رهایی بخش )نور، آسمان، و بادکنک معلق( درگیر است. هنرمند 
از طریق این اثر، نوعی بازنمایی نمادین از چالش های فرد در 
مواجهه با ساختارهای اجتماعی ارائه می دهد، که یادآور نظریۀ 
بازتاب در هنر است. جایی که اثر هنری، تنش های اجتماعی، 
طبقاتی و فرهنگی زمانۀ خود را منعکس می کند، همچنین این 
تضاد نمادین میان امید و تهدید، می تواند در چارچوب نگاه پی یر 
بوردیو منطبق بر فضاهای نمادین اجتماعی و رابطۀ قدرت در 
 .)Bourdieu, 1990, 127( ساختارهای فرهنگی نیز تحلیل شود
بوردیو تأکید می کند که این فضاهای نمادین، محصول تاریخ 
و ساختارهای اجتماعی اند و درک آنها نیازمند تحلیل دقیق 
روابط بین ساختارهای عینی و درونی شده )هابیتوس8( است. 
در این چارچوب، تضادهای نمادین مانند »امید« و »تهدید« 
می توانند به عنوان ابزارهایی برای درک چگونگی عملکرد قدرت 
گیرند.  قرار  بررسی  مورد  اجتماعی  و  فرهنگی  فضاهای  در 

.)ibid., 128(
امید   • فضای  عنوان  با  بوستون  دیووی  میدان  نقاشی 

)1398(
ساختمان رزکندی در منطقۀ گرینوی بوستون آمریکا است؛ 
به  نقاشی  برای  این ساختمان  دیوار  پاییز  هرساله در فصل 
یک هنرمند سفارش داده می شود. در سال 2016 این دیوار 
گرفت  قرار  ایرانی  جوان  هنرمند  قدیانلو  مهدی  اختیار  در 
)تصویر ۳(. او نقاشی دیواری به مساحت تقریبی 650 متر مربع 
را با عنوان فضای امید روی دیوار این ساختمان بزرگ نقاشی 

کرد )پسندیده، 1394(. 
عناصر به کار رفته در این نقاشی شامل بادکنک قرمز، روزنۀ 
فضای  دو  آسمان،  دیوار،  ورود،  دریچۀ  مارپیچ،  پلکان  نور، 
مستطیل شکل شبیه درهای ورودی در قسمت پایین نقاشی 
به طور متقارن در دو طرف اثر، صف طولانی مردم از طبقات 
تنوع  با  زنان و مردان و کودکان همراه  از  اجتماعی مختلف 
نژادی است. ترکیب بندی نقاشی از کنار هم قرار گرفتن چهار 
فضای مستقل در مجاورت هم تشکیل شده است. صحنه اصلی 
نقاشی دیواری در سمت چپ است که وسعت فراوانی دارد، 
موضوع اصلی نقاشی را در خود جای داده است. قسمت فوقانی 
این فضا، فرم گنبد شکل دارد، هنرمند نقاش از آن که متعلق 
به ساختار اصلی بنا است، نهایت سود را جسته است، و پیام 
اثر را با استفاده این از فرم که مدخلی از آن به آسمان گشوده 
است، انتقال داده است. در مجاورت این فضای مستطیل شکل 
انگلیسی معکوس   )L( به شکل حرف  الحاقی  فرم  عمودی، 
ترسیم شده است. جمع فشرده ای در حال بالا رفتن و سپس 
ورود از طریق دریچۀ تعبیه شده در دیواره فضای اصلی نقاشی 
می باشند. در بخش کناری فضای ال مانند، بخشی از دیواری 
سفید مشاهده می شود که با خط زاویه دار پرسپکتیوی فضای 
آسمان را از دیوار جدا کرده است و مساحت اندکی از آسمان 
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./https://www.eligasht.com/Blog :تصویر ۳. مهدی قدیانلو، فضای امید، ۱۳۹۸، ۶۳  × 3/ 10 متر. مأخذ

آبی را می توان مشاهده کرد. فضای اندک آسمان در تضاد با 
جمعیت متراکم در حال صعود و دیوار محصورکننده مجاور 

ایشان است. 
 درون فرم گنبد هنرمند نقاش، روزنه ای را گشوده است، نور از 
درون آن با لطافت به داخل فضای داخلی وسیع و نسبتا تاریک 
نقاشی رسوخ کرده است. درفضای داخلی بنا در پایین گنبد، 
افراد و اشخاص متعددی در حال صعود از پلکان مارپیچ شکل 
می باشند، این جمعیت مسیر طولانی را برای صعود از پلکان 
و رسیدن به قسمت فوقانی و گنبد و روزنۀ نور طی کرده اند 
و در بالای سر خود بادکنک قرمز را مشاهده می کنند. در این 
نقاشی دیواری، فضای بسته و محصور کننده، همراه با جمعیت 
از  در حال صعود و تلاش برای رسیدن به روزنه نور، نمادی 
وضعیت اجتماعی افراد و تلاش های بی پایان آنها برای دستیابی 
به وضعیت های بهتر است. این اثر به ویژه با توجه به رابطه ای 
که بین فضای بسته و نور گشوده‌ شده وجود دارد، تأکید بر 
این نکته دارد که جوامع با تلاش‌های جمعی به سوی آزادی 
و رهایی ممکن است، هرچند که این مسیر، مملو از چالش ها 
و موانع اجتماعی است. بر اساس نظریه شکل دهی، هنر قادر 
به شکل دهی و تأثیرگذاری بر واقعیت های اجتماعی و فرهنگی 
است و می تواند بر نگرش ها و رفتارهای اجتماعی جدید تأثیرگذار 
باشد آنطور که آلکساندر می گوید این آثار به رفتارها ارزش های 
و تحولات اجتماعی شکل می دهند )راودراد، ۱۳۸۶، ۶۹(. در این 
نقاشی دیواری، استفاده از عناصری مانند بادکنک قرمز، روزنه 
نور و پلکان مارپیچ، می تواند به طور فعال بر بیننده  و تصورات 

اجتماعی و فرهنگی او تأثیر بگذارد. تصویر افراد در حال صعود 
از پلکان به سوی نور، بر این باور تأکید دارد که تلاش فردی 
بهبود بخشد و مسیر  را  و جمعی می تواند شرایط اجتماعی 
جدیدی برای دستیابی به آزادی و فرصت ها باز کند. در این 
نمادهای  دیوارهای محصورکننده  و  محدود  فضای  نقاشی، 
که  هستند  اقتصادی  و  اجتماعی  محدودیت های  از  بصری 
به وسیلۀ روزنه نور در گنبد به چالش کشیده می شوند. نوری 
که از روزنۀ گنبد به درون فضای تاریک می تابد، نماد تغییر و 
رهایی است که به طور ضمنی نوید بهبود وضعیت اجتماعی و 

فردی، با گذر از محدودیت ها است. 

نقاشی شوردیچ در شرق لندن با عنوان ما بازی را 
شروع نکرده ایم )1394(

دیوار واقع در محلۀ شوردیچ در شرق لندن هرساله میزبان یک 
هنرمند از سراسر جهان است، نقاشی دیواری ما بازی راشروع 
نکرده ایم توسط مهدی قدیانلو برروی این دیوار در سال 1394 
به تصویر کشیده شده است )تصویر ۴(. شهرت این محله به 
واسطۀ نقاشی دیواری که در سطح آن اجرا شده است. نقاشی 
دیواری قدیانلو به مساحت تقریبی 200 متر مربع روی این 
دیوار ترسیم شده است و به مدت شش ماه به نمایش گذاشته 
اثر ترس  این  )Butterfly Art News, 2015(. در  شده است 
و تهدید با شادی و هیجان در تضاد معناداری قرار گرفته اند. 
با حرکت در تحقق  نا امیدی، سکون  با  امید  با مرگ،  شادی 

دوگانگی های فضای ذهنی وی در این اثر مشاهده می شود.
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./https://londoncallingblog.net :تصویر ۴. مهدی قدیانلو، ۱۳۹۴، ما بازی را شروع نکرده ایم، ۱۰ × ۲۰ متر مربع، مأخذ

برد،  نقاشی پی  به دو قسمت بودن  نگاه نخست می توان  در 
است  شده  ترسیم  روزنه‌ای  آن  وسط  در  که  میانی  سقف 
است.  تقسیم کرده  افقی مساوی  دو قسمت  به  را  فضا  این 
انتظار فرصت  بالای سقف میانی کلاغ هایی که به  در قسمت 
نشسته اند از درون روزنۀ در حال نگریستن به کودکان در حال 
بازی هستند. در قسمت پایین و زیر سقف میانی سه کودک 
را  بازی هستند، دو دختر در مقابل یکدیگر طنابی  در حال 
در دست دارند و یک کودک در حال پریدن از روی طناب، 
فاصله ای بیش از حد معمول از کف به هوا برخاسته و به سقف 
و روزنه ای که کلاغ ها در بالای سرش به انتظار نشسته اند بطور 
غیرمعمول نزدیک شده است. کلاغ ها و کودکان در حال بازی 
یکسانی  پیام  که  باشند  تصویری  الگوی  از  بخشی  می تواند 
زبان های مختلف  و  با پیشینه های فرهنگی  افراد  تمام  به  را 
باعث توجه  از رنگ های زرد و قرمز  انتقال می دهد. استفاده 
نقاشی  این  است.  منظور هشدار  به  رنگ ها  بیانی  قدرت  به 
دیواری، در چارچوب نظریۀ بازتاب، به مثابۀ بازنمایی نمادین از 
شرایط اجتماعی و روانی کودکان در جامعۀ معاصر است. تقابل 
و حضور  پایین  در  و معصومیت کودکان  بازی  میان فضای 
تهدیدآمیز کلاغ ها در بالا، بیان گر حضور پنهان و مداوم خطر 
یا ناهنجاری های اجتماعی در پس زمینۀ زندگی روزمره است. 
سقف میانی و روزنه، به عنوان مرزی بین امنیت و تهدید، به 
شکل بصری نشان می دهد که چگونه آزادی و شادی کودکان 
همواره زیر نگاه سنگین و تهدیدگر عوامل بیرونی قرار دارد. در 
بازتاب واقعیت های اجتماعی  اثر هنری نه تنها  این چارچوب، 
است، بلکه از خلال ترکیب بندی هوشمندانه خود، نابرابری ها 

به شکلی هنرمندانه و  را  و آسیب پذیری های دوران کودکی 
انتقادی بازنمایی می کند.

نقاشی  آثار  در  جامعه شناختی  عناصر  بررسی 
دیواری مهدی قدیانلو )بر اساس دو رویکرد بازتاب 

و شکل دهی(
او در یک نگاه کلی در مقالۀ   پامیلا کریمی دربارۀ کارهای 
تجربۀ والایی در تهران9رنج ها و لذت های غلبۀ‌ هیجان دربارۀ 
تهدیدکننده‌ای  اشیای  قدیانلو می گوید؛  مهدی  نقاشی های 
که معلق مانده اند و در فاصله ای محفوظ نگه داشته شده اند؛ 
گروهی از مردان که در آستانۀ یک درگاه عظیم و درخشان 
گرفتار آمده اند؛ برجی شبیه به یک قطعه لگو با پنجره های 
درخشان در شب؛ سازه هایی صنعتی در میانۀ مناظری تیره و 
غمگین؛ جمعیت هایی از مردم که در ته یک گودال هندسی 
پلکان های  افتاده‌اند؛  گیر  بی حاصل  ظاهراًً  سرزمینی  در 
مارپیچ که به هیچ مقصدی نمی رسند و ابری عظیم و تاریک 
از آب  بر سطح وسیعی  معلق  انسان ها  از  بالای گروهی  که 
اخیر  نقاشی های  صحنه های  از  برخی  این ها  است.  شناور 
مهدی قدیانلو هستند که به نمایش درآمده اند. این مجموعه 
را دارد  توان آن  امید« معرفی شده،  با عنوان »فضاهای  که 
که احساس شگفتی و تحسین مخاطب را به سرعت به ترس 
در  عناصر موجود  با شناسایی   .)Karimi, 2017( کند  بدل 
دو  در چارچوب  را  عناصر  این  قدیانلو، می توان  آثار مهدی 
رویکرد اصلی در پژوهش های هنری، یعنی رویکرد بازتاب و 
شکل دهی تحلیل و تبیین کرد )جدول 1(. عناصر به کاررفته 
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آثار این هنرمند مانند روزنه‌های نور، بادکنک، کودکان،  در 
آسمان آبی، کلاغ ها و جمعیت های فشرده در حرکت به سوی 
نور هریک بار معنایی اجتماعی مشخصی دارند که با یکی از 
این دو رویکرد بیشتر هم راستا هستند. در رویکرد بازتاب، اثر 
اجتماعی،  که شرایط  می کند  آینه‌ای عمل  هنری همچون 
بازنمایی می کند.  را همان گونه که هست  یا طبقاتی  روانی 
در این راستا، عناصری چون کلاغ ها، فضای تاریک، کودکان 
تعلق  رویکرد  این  به  بیشتر  بسته  و سقف های  آسیب پذیر، 
دارند؛ چرا که به نوعی شرایط پرخطر، تهدیدهای اجتماعی 
در  مقابل،  در  می‌دهند.  بازتاب  را  معاصر  ناهنجاری های  و 
رویکرد شکل دهی، اثر هنری نقش فعالی در تغییر نگرش ها، 

الهام بخشی به کنش های اجتماعی و ایجاد افق های نو برای 
باز،  نور، آسمان  روزنۀ  ایفا می کند. عناصری چون  مخاطب 
صعود جمعی، و بادکنک قرمز در این دسته قرار می گیرند، 
زیرا امید، آزادی و رهایی را القا می کنند و بیننده را به تأمل 
انتخاب  واقع،  در  اجتماعی دعوت می کنند.  مثبت  یا کنش 
دیواری،  نقاشی های  در  بازنمایی شان  شیوۀ  و  عناصر  این 
رویکرد  کدام  در  اثر  کدام  بفهمیم  تا  می‌دهد  اجازه  ما  به 
تعریف های  و  مذکور  عناصر  به  توجه  با  می کند.  پیدا  معنا 
ارائه شده برای هر رویکرد، نشان می دهد آثار قدیانلو از منظر 
جامعه شناختی در پی بازتاب واقعیت اجتماعی یا شکل دهی 

آن است )جدول 2(.

توضیح تکمیلی )Constructive( رویکرد شکل دهی )Reflective( رویکرد بازتاب عنوان اثر

اثر به شدت بر بازنمایی معضلات 
اجتماعی و فردی تمرکز دارد، عنصر امید 

با تهدید در تضاد است.

کمرنگ تر- تمرکز بر بازنمایی، نه تغییر 
مستقیم نگرش یا کنش اجتماعی

بسیار پر رنگ
بازتاب شرایط روانی انسان معاصر در 

مواجهه با ساختارهای بسته و تهدید آمیز

در جستجوی امید
)اجلاس داووس(

روایت روشن از رهایی و صعود اجتماعیْْ 
دیدگاه آینده نگر و سازنده با قدرت القای 

تحول

بسیار پررنگ
ترغیب به امید، پیشرفت و حرکت به 

سوی نور به عنوان تغییر اجتماعی

متوسط
بازتاب، تلاش جمعی برای رهایی از 

محدودیت اجتماعی

فضای امید
 )میدان دیووی بوستون(

تضاد امنیت، تهدید شادی در فضای 
کودکانه به شکل انتقادی و هشدار دهنده 

تصویر شده است.

ضعیف
بیشتر هشداردهنده و بازتاب دهنده تا 

سازنده

بسیار پررنگ
بازتاب آسیب پذیری و تهدیدهای پنهان 

جامعه

ما بازی را شروع نکرده ایم 
)شوردیج لندن(

جمع بندی کلی:
اثر داووس و شوردیچ بیشتر در چارچوب نظریه بازتاب قرار می گیرند و نقش انتقادی دارند.

اثر بوستون ترکیبی از هر دو رویکرد است اما رویکرد شکل دهی در آن برجسته تر است؛ چون مخاطب را به کنش، امید و تلاش برای تغییر تشویق می کند.
تنها اثری که رویکرد شکل دهی در آن کمتر مشاهده می شود، اثر شوردیچ است؛ چراکه بیشتر به هشدار و  بازتاب وضعیت آسیب پذیر اشاره دارد تا خلق 

آینده ای جدید.

جدول 1. جدول تحلیل تطبیقی آثار نقاشی دیواری مهدی قدیانلو از منظر دو رویکرد بازتاب و شکل دهی. مأخذ: نگارندگان.

جدول 2. جدول مقایسۀ عناصر جامعه شناختی در آثار مهدی قدیانلو براساس دو رویکرد بازتاب و شکل دهی. مأخذ: نگارندگان.
عنصر جامعه شناختی )Reflective( رویکرد بازتاب )Constructive( رویکرد شکل دهی نمونه اثر مرتبط

کودکان نمایش آسیب پذیری، تهدیدهای پنهان، بی پناهی 
و فضای پرخطر اجتماعی ـ ما بازی را شروع نکرده ایم 

)شوردیچ لندن(

کلاغ نماد تهدید، تاریکی، حضور ناهنجاری ها و اختلال 
اجتماعی ـ در جستجوی امید

 )اجلاس داووس(

فضاهای بسته / سقف ها نشان دهنده انسداد، محدودیت، انزوا و فشارهای 
ساختاری ـ در جستجوی امید

 )اجلاس داووس(

جمعیت در حرکت به سوی 
نور ـ نماد پیشرفت، اتحاد اجتماعی، تلاش برای 

رهایی از وضعیت موجود
فضای امید

 )میدان دیووی بوستون(

بادکنک قرمز ـ نشان میل به رهایی، معصومیت، انرژی مثبت 
و امکان صعود

ما بازی را شروع نکرده ایم 
)شوردیچ لندن(

روزنه های نور اشاره به تنش بین امید و ناامیدی، گاه صرفاًً 
حضور حداقلی امید در دل تهدید

نماد امید، گذر از تاریکی به روشنایی، دعوت 
به آینده نگری

در جستجوی امید
 )اجلاس داووس(

آسمان باز / آبی گاهی نشانه تضاد با فضای بسته
 )به شکل غیرقابل دسترس(

نماد آزادی، افق باز، فضای فضای امید 
)میدان دیووی بوستون(
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بسته نمادهایی از آسیب پذیری، تهدید و فشارهای اجتماعی 
ناهنجاری های  و  تنگناها  نشان‌دهندۀ  عناصر  این  هستند. 
چون  عناصری  با  شکل‌دهی  رویکرد  مقابل،  در  جامعه‌اند. 
به  آبی،  آسمان  و  قرمز  بادکنک  حرکت،  در  جمعیت 
تصویرسازی آینده ای بهتر و امیدبخش می پردازد. روزنه های 
این دو رویکرد حرکت می کند؛ گاه نماد حداقلی  نور، میان 
از امید و گاه نشانه ای از گذار و نجات است. قدیانلو با تلفیق 
آرمان گرایی  و  اجتماعی  واقع گرایی  بین  نگرش،  دو  این 
ارائه  انسان معاصر  از وضعیت  روایت چندلایه  نوعی  بصری، 
می دهد. پژوهش حاضر با تمرکز بر آثار نقاشی دیواری مهدی 
قدیانلو، نشان داد که این آثار از منظر جامعه شناختی قابلیت 
را  تحلیل در چارچوب دو رویکرد »بازتاب« و »شکل دهی« 
دارا هستند. در رویکرد بازتاب، هنرمند همچون مشاهده گری 
تهدیدها  ناهنجاری ها،  اجتماعی،  از شرایط  متأثر  و  حساس 
کودکان  عناصری چون  قالب  در  را  اجتماعی  بحران های  و 
محدود  سقف های  و  بسته  فضاهای  کلاغ ها،  آسیب پذیر، 
نارضایتی ها،  بر  به‌روشنی  تصاویر  این  می کشد.  تصویر  به 
در  موجود  انسدادهای ساختاری  و  آینده  تهدید  بی پناهی، 
دریافت کنندۀ  جایگاه  در  را  هنرمند  و  دارند  تأکید  جامعه 
واقعیت های اجتماعی قرار می دهند. در نقطۀ مقابل، رویکرد 
و مداخله گر  به عنوان کنشگری خلاق  را  قدیانلو  شکل‌دهی، 
قرمز،  بادکنک  عناصری چون  از طریق  که  می کند  معرفی 
آسمان باز، روزنه های نور و حرکت جمعی به سوی روشنایی، 
آثار  را در  آینده نگری  و  تغییر  امید، رهایی،  مفاهیمی چون 
نه تنها  هنرمند  رویکرد،  این  در  می سازد.  برجسته  خود 
هدایت کنندۀ  و  نگرش  سازندۀ  بلکه  جامعه،  منعکس کنندۀ 
ذهنیت مخاطبان در مسیر تغییر مثبت است. عنصر کودک 
کاربردی  با  و  می کند  ایفا  محوری  نقش  میان  این  در  نیز 
برای  امید  نماد  هم  و  موجود  وضعیت  بازتاب  هم  دوگانه، 
رسانه‌ای  نقاشی ‌دیواری  که  آنجا  از  است.  بهتر  آینده‌ای 
استفاده  با  قدیانلو  است،  دید همگان  معرض  در  و  عمومی 
به  را  اجتماعی خود  پیام های  مؤثر  به شکلی  بستر،  این  از 
طیف گسترده ای از مخاطبان منتقل کرده است. هنر او تنها 
محدود به بازنمایی یا آرمان سازی نیست، بلکه میان این دو 
وضعیت، پیوندی پویا برقرار می سازد؛ پیوندی که هنرمند را 
در جایگاهی قرار می دهد که هم از جامعه تأثیر می پذیرد و 
بارز  نمونۀ  را می توان  آثار قدیانلو  به آن جهت می‌دهد.  هم 
هنری دانست که به واسطۀ تعامل فعال با جامعه، زمینه ساز 
پرسشگری، آگاهی بخشی و حتی تحول در نگرش مخاطبان 

رابطۀ دوسویه میان هنرمند و جامعه،  می شود. در مجموع، 
هم از حیث تأثیرگذاری و هم از جهت تأثیرپذیری، در آثار 
مهدی قدیانلو به روشنی قابل مشاهده است. او با بهره گیری از 
زبان بصری، به خلق روایتی فرهنگی و اجتماعی می پردازد 
و  تغییر  به سمت  را  مخاطب  واقعیت ها،  بازتاب  که ضمن 
این  می‌دهد.  سوق  آینده  و  جامعه  دربارۀ  تازه  اندیشه‌ای 
ویژگی، قدیانلو را در جایگاه هنرمندی متعهد، آگاه و کنشگر 
برای زیباشناسی،  اجتماعی قرار می دهد که هنر را نه صرفاًً 
بلکه برای هشدار دادن، گفت وگو کردن و ساختن آینده به 

کار می گیرد.
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