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ترجمۀ انگلیسی این مقاله نیز با عنوان:
 Gombrich’s Schema Theory and the Perception of Salvador Dali’s
Paintings: A Focus on Visual Illusion and Trompe-l’œil Techniques
د‌ر همین شمارۀ مجله به‌چاپ رسید‌ه است.
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مقالۀ پژوهشی

تحليل طرح‌واره‌هاي گامبريچ در ادراک نقاشي‌هاي سالوادور دالي با 
تأكيد بر توهم بصري و ديدفريبي

فريده آفرين*

گروه پژوهش هنر، دانشكدۀ هنر، دانشگاه سمنان، ايران

چیکده
بیان‌مسئله: این پژوهش نحوۀ ادراك بيننده در آثار سالوادور دالي بر مبناي طرح‌واره‌ها و تصحيح آن‌ها 
با توجه به توهم‌هاي بصري و تكنيك‌هاي ديدفريبي مطالعه مي‌كند. اين مؤلفه‌ها از كتاب »هنر و وهم« 

ارنست گامبريچ انتخاب و تشريح شده‌اند. 
هدف پژوهش: در آثار دالي مهارت‌هاي توهم‌آفريني و تكنيك‌هاي ديدفريبي، از درك واقعيت فراتر رفته 
و با خلق عناصر نامتعارف، طرح‌واره‌ها را به چالش مي‌كشد. هدف این پژوهش پاسخ به این پرسش‌ است: 
چگونه نقاشي‌هاي منتخب با به‌چالش‌كشيدن طرح‌واره‌ها براساس مهارت‌هاي توهم‌آفريني و تكنيك‌هاي 
ديدفريبي، ادراك مخاطب را رقم مي‌زنند؟ براي پاسخ به اين پرسش‌ها، از تأكيد گامبريچ بر نقش توهم و 

تكنيك‌هاي ديدفريبي در به‌چالش‌كشيدن طرح‌واره‌هاي ذهني مخاطب استفاده شده است. 
روش پژوهش: روش پژوهش توصيفي- تحليلي است و پژوهش مي‌كوشد با مطالعۀ پنج نقاشي از دهۀ 40 

آثار اين هنرمند، براساس هدف معين، نقش طرح‌واره در ادراك مخاطب را مشخص كند. 
نتیجه‌گیری: مطالعۀ آثار دهۀ 40 دالي در اين مطالعه نشان داد مهم‌ترین ابزار او برای به‌چالش‌كشيدن 
از  استفاده  با  است. وي  دیدفریبي  تكنيك‌هاي  و  توهم‌آفرين  مهارت‌هاي  ادراك مخاطب،  و  طرح‌واره‌ها 
فریب دید، تصاویر دووجهي، انعکاس‌ها و تغییر شکل اشیا، دگرديسي‌ها، ادغام‌ها يا خلق تركيب‌هاي خاص 
به چالش  را  بیننده  نامتعارف طرح‌واره‌هاي ذهني  زوايا و عمق‌هاي  از سايه‌ها،  استفاده معمايي  نوآور،  و 
میک‌شد. او مخاطب را در مرز واقعيت و رؤيا گير مي‌اندازد. بر اين اساس تلاش دالي، فراتر از بازي‌هاي 
استفاده  معنایی،  چندگانگی  و  بیننده  تخیل  قوۀ  تحریک  برای  تمهيدات  این  از  دالی  مي‌رود.  ادراكي 
مي‌كند؛ مخاطب را وامي‌دارد به‌طور فعال در فرایند درك اثر هنري و سپس معناكاوي آن شرکت کند. در 
نقاشي‌هاي دالي به‌كارگيري مهارت‌هاي توهم‌آفرين و تكنيك‌هاي ديدفريبي با گذر زمان بيشتر مي‌شود. 

هرچه زمان بيشتر مي‌گذرد؛ اين روش‌ها و تكنيك‌ها بيشتر در خدمت معنايابي قرار مي‌گيرند. 
واژگان کلیدی: نقاشي سوررئال، سالوادور دالي، ارنست گامبريچ، توهم بصري، دیدفریبی، ادراك بيننده.

مه مقد
باروك،  عصر  عقل‌گراي  فيلسوف  دكارت  رنه  آنچه 
درنظر  شناخت  خانۀ  ويران‌ساختن  براي  خطا  سرمنشأ 
مي‌خورد.  رقم  نگيز  فريب‌ا حواسي  توسط  مي‌گرفت، 
مبنا  آن‌ها  مي‌اندازند.  خطا  به  را  ما  فريب‌كار،  حواس 
مي‌كنند.  موريانه‌زده  را  ما  شناخت  خانۀ  شالوده‌هاي  و 
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كم‌تر  شناخت  مبناي  كند  كاري  مي‌خواست  دكارت 
آن‌چه  هر  به  ازاين‌رو  باشد.  فريب  و  خطا  دستخوش 
شك  مي‌كرد.  شك  د،  مي‌دا تشكيل  را  خطا  مبناي 
به  را  او  مي‌زدود،  شناخت  مبناي  از  دكارت  آنچه  به 
براي  هستم.  پس  نديشم  مي‌ا مثل  ند  رسا ره‌اي  گزا
قالب‌ها  پيش‌فرض‌گرفتن  به‌سوي  گزاره‌‌اي  چنين  درك 
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مانند:  يافت  سوق  عقل  در  صلب  و  پيشين  فرم‌هايي  يا 
مسير  از  بخشي  به‌راستي  جوهر.  و  خود  اينهماني،  خدا، 
و  عقل‌گرايي  مسير  با  گويي  كه  است  گونه‌اي  به  هنر 
در  است.  بيگانه  آن‌ها  خطاي  و  حواس  با  مبارزه  درحال 
باصره  خطاي  به‌ويژه  حواس  فريب  و  خطاها  مسير  اين 
خلاقيت  براي  راهي  كه  مي‌آفريند  هنر  براي  امكان‌هايي 
اين  از  استفاده  مي‌گشايد.  نوآور  و  متفاوت  اثري  خلق  و 
اوج  به  باروك  تا  آغازين  رنسانس  دورۀ  ز  ا تكنيك‌ها 
كريولي  كارلو  چون  هنرمنداني  آن  سپهر  بر  و  مي‌رسد 
در  مي‌درخشند.  خيسبرختس  نوربرتيس  كورنليس  و 
در  ديدفريبي  تكنيك‌هاي  ز  ا بسياري  باروك  ۀ  دور
از  شروع  با  كه  دوراني  در  شد.  آزموده  هنرمندان  آثار 
هنرمنداني  داد،  مدرن  نام  آن  به  مي‌توان  امپرسيونيسم 
مختلف  به‌صورت  تكنيك‌ها  اين  ز  ا لي  سالوادوردا مثل 
ز  ا ن،  هنرمندا خلاقیت  خروش  مروزه  ا بردند.  بهره 
نیز  و  خیابان‌ها  كف  تا  ساخته  دستاويزي  ديدفريبي، 
با  كنند.  نقاشي  را  مسکونی  بزرگ  مجتمع‌های  دیوارهای 
پاسخ  پرسش  اين  به  مي‌كوشد  پژوهش  این  مقدمه  اين 
براساس  را  ادراك مخاطب خود  آثار  اين  دهد که چگونه 
توجه  با  پژوهش  اين  ضرورت  مي‌زنند؟‌  رقم  طرح‌واره‌ها 
درهم‌شكستن  نحوۀ  كه  است  ين  ا مذكور  هداف  ا به 
ي  رت‌ها مها ن‌ترين  درخشا ساس  ا بر ا  ر ه‌ها  ر ا طرح‌و
سوررئاليسمِ  در  ديدفريبي  تكينك‌هاي  و  توهم‌آفريني 
در  آتي  مطالعات  براي  مبنايي  تا  مي‌دهد  توضيح  دالي 
ايجاد  براي  تكنيك‌ها  اين  از  كه  شود  هنرمنداني  آثار 

مي‌جويند.  بهره  خود  آثار  ادراك  طرح‌واره‌هاي 

پژوهش  پيشينۀ 
بر  متمركز  پژوهشی  مي‌دهند  نشان  گذشته  لعات  مطا
اين  تمركز  است.  نگرفته  صورت  پژوهش  اين  اهداف 
دراك  ا در  بيننده  سهم  بر  گفتيم  چنان‌چه  پژوهش 
توهم  به  توجه  با  طرح‌واره‌ها  از  استفاده  با  هنرمند  آثار 
دو  پيشينه  اساس  اين  بر  است.  ديدفريبي  نيز  و  بصري 
مؤلفه‌هاي  بر  مشتمل  نظري  بحث  يكي  رد.  دا قسمت 
طرح‌واره‌ها  بر  تأكيد  با  گامبريچ  آراي  در  تصوير  بررسي 
و  ديدفريبي  بصري،  توهم  انواع  بر  تأكيد  بيننده،  سهم  و 
معرفي  بحث  ديگري  است.  ابهام  بحث  حدممكن  تا  نيز 
با  مطرح  مؤلفه‌هاي  مطالعۀ  نيز  و  آثارش  و  مدنظر  نقاش 
پيشينه‌هاي  است.  منتخب  آثار  در  طرح‌واره‌ها  بر  تأكيد 

از: عبارتند  پژوهش  اهداف  با  هم‌جهت  و  هم‌سو 
»درک  باعنوان   )Dotson, 2020( داتسون  از  مطالعه‌ای 
واقعیت  و  حافظه  زمان،  بازنمایی  به‌نحوۀ  حافظه«،  تداوم 
می‌دهد  نشان  نویسنده  می‌پردازد.  حافظه  تداوم  اثر  در 

لی،  دا نقاشی  اين  در  بي‌زمان  و  نرم  فرم‌های  چگونه 
است،  معتقد  و  میک‌شند  چالش  به  را  مخاطب  ادراک 
زیبا‌شناختی  جنبه‌ای  نه‌تنها  آثار  این  در  بصری  توهم 
است.  تفسیر  و  تأمل  به  دعوت  برای  ابزاری  بلکه  دارد 
شکل‌گیری  در  یا  رؤ و  ه  گا ناخودآ نقش  به  همچنین 
بستر  در  را  آن  و  دارد  اشاره  ثر  ا در  سوررئال  فضای 
این  با  آن  تفاوت  و  میک‌ند  تحلیل  سوررئالیسم  جنبش 
توهم‌آفرين  مهارت‌هاي  و  طرح‌واره‌ها  بر  تمركز  پژوهش 
نظر  ز ا مخاطب  دراك  ا در  ديدفريب  تكنيك‌هاي  و 

است.  گامبريچ 
»تداوم  باعنوان  پژوهشی  در   )Baxter, 2016( بکستر 
در  منتشرشده  مردگان«  و  رؤیاها  حافظه،  سوررئالیسم: 
کتاب »حافظه در قرن بیست‌ویکم« به ابعاد روان‌شناختی 
مفاهیم  چگونه  می‌دهد  نشان  و  زد  می‌پردا لی  دا آثار 
يجاد  ا در  اعصاب  علوم  و  نسبیت  نظریۀ  نند  ما علمی 
او  داشته‌اند.  نقش  او  آثار  در  چندلایه  بصری  تجربه‌های 
خاطره،  و  ناخودآگاه  از  بهره‌گیری  با  دالی  مي‌كند  تأكيد 
را  رؤیا  و  واقعیت  میان  مرز  که  میک‌ند  خلق  تصاویری 
بر  تمركز  پژوهش،  این  با  آن  تفاوت  و  می‌سازد  محو 
تكنيك‌هاي  و  توهم‌آفرين  مهارت‌هاي  و  ره‌ها  طرح‌وا

است.  گامبريچ  ازنظر  مخاطب  ادراك  در  ديدفريب 
در  دالی  آثار  »مرور  كتاب  در   )Ades, 2004 ( ادس 
تاريخي،  اطلاعات  بر  افزون  تولدش«  سالگرد  صدمین 
اين  مي‌دهد.  ئه  را ا لي  دا آثار  ز  ا نه  روان‌كاوا تفسيري 
است.  غني‌تر  و  جامع‌تر  منابع،  ديگر  به  نسبت  تفاسير 
بر طرح‌واره‌ها  تمركز  با  نه  نیز  پژوهش  اين  آثار  از  برخي 
در  ديدفريب  تكنيك‌هاي  و  توهم‌آفرين  مهارت‌هاي  و 
و  روانشناختي  جنبه‌هاي  از  بيشتر  بلكه  مخاطب  ادراك 
مباحث،  دامنۀ  در  او  شده‌اند.  مطالعه  فرويدي  ديدگاه  از 
تكنيك‌هاي  يا  بصري  توهم‌  مبحث  به  بوده  لازم  هرجا 
است.  پرداخته  طرح‌واره‌ها  بر  تأكيد  بدون  ديدفريبي 
از  دالي  هدف  مي‌كوشد  او  كه  است  اين  در  مشابهت 
يبي  يدفر د ي  تكنيك‌ها و  بصري  توهم  گيري  ر به‌كا
مخاطب  سرگرمي  و  اشر  سی.  ام.  آثار  با  متفاوت  را 
ديگري  كتاب  در   )Dali, 2000 ( لی  دا كند.  معرفي 
روش  ربست  كا به  لي«  دا بصري  »توهمات  ن  عنوا با
از  استفاده  به  و  انتقادي در خلق تصاوير دوگانه  پارانويا- 
بصري  اعوجاج‌هاي  و  نامعمول  ژرفانماهاي  آنامورفوس‌ها، 
در  سه‌بعدي  هولوگرام‌هاي  و  عكاسي  كاربرد  به  حتي  و 
نقش  به  كتاب  اين  در  ند.  پرداخته‌ا لي  دا متأخر  آثار 
نشده  اشاره‌اي  بيننده  ادراك  در  گامبريچ  طرح‌واره‌هاي 
در  پيشينه  نزديك‌ترين  كتاب،  ين  ا ين‌حال  ا با است. 

عنوان و در اهداف برای این پژوهش به‌ نظر مي‌رسد. 
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مطالعۀ  در   )Melies et al., 2021( همکاران  و  مِلیس 
منتخب  نقاشی‌های  ز  ا تصویری  چندوجهی  »تحلیل 
ز  ا ه  د ستفا ا نگی  چگو بررسی  به  لی«  ا د ر  و د ا لو سا
چندوجهی‌بودن در تجزیه و تحلیل ابعاد کلامی و بصری 
نظری  چهارچوب  از  آن‌ها  پرداخته‌اند.  دالی  نقاشی‌های 
رمزگشایی  برای  لیوون  ون  و  کرِس  بصری  زبان  دستور 
كرده‌اند.  استفاده  دالی  آثار  در  موجود  بصری  نشانه‌های 
سیاسی  و  جتماعی  ا نی  معا تا  میک‌وشد  لعه  مطا ین  ا
بودن  چندوجهي  بر  تكيه  با  را  دالی  منتخب  نقاشی‌های 
مذكور  مطالۀ  با  پژوهش  این  تفاوت  کند.  تحلیل  آن‌ها 
را  گامبريچ  آراي  دالي،  آثار  تحليل  براي  كه  است  اين 
قرار  تحليل  مبناي  را  متفاوتي  آثار  نيز  و  مي‌برد  به‌كار 

مي‌دهد. 
نشان مي‌دهد  فارسي  مقالات  و  منابع  ميان  جست‌وجوي 
و  هنری  جنبه‌های  به  مختلفی  ياي  زوا ز  ا پژوهشگران 
هيچ  اما  ند  پرداخته‌ا دالی  سالوادور  آثار  روان‌شناختی 
با  بر مبناي آراي گامبريچ در كتاب »هنر و وهم«  كدام 
با توجه  تأكيد بر ادراك بيننده بر مبناي طرح‌واره‌سازي 
را  آثار  ديدفريبي،  تكنيك‌  و  توهم‌آفرين  مهارت‌هاي  به 
مطالعۀ  فارسي،  پژوهش  نزديك‌ترين  ند.  نكرده‌ا تحليل 
»خوانش  باعنوان   )Taheri Qomi, 2024( قمی  طاهری 
مطالعۀ  )با  نیمیشن  ا و  نقاشی  آثار  هرمنوتیک  تطبیقی 
صادقی(«  علی‌اکبر  و  دالی  سالوادور  از  آثاری  موردی 
هرمنوتیک،  دانش  ز  ا استفاده  با  و  ا مي‌رسد.  نظر  به 
را  هنرمند  نیت  با  آن  ارتباط  و  هنری  آثار  فهم  فرایند 
برپايۀ  و  تحليلي  توصيفي-  با روش  و  است  كرده  بررسي 
که  مي‌رسد  نتيجه  اين  به  تاريخي  و  تطبيقي  مطالعات 
هنری،  پیشینۀ  زندگی،  سبک  ازجمله  مختلفی  عوامل 
مخاطب  و  هنرمند  فکری  سازمان  و  فلسفی  جریان‌های 

دارند.  سهم  فرایند  این  در 

پژوهش روش‌ 
نظر  از  و  كيفي  آن  روش  و  نظري  نوع  از  پژوهش  این 
ت  طلاعا ا وري  آ گرد روش  ست.  ا ي  توسعه‌ا هيت  ما
روش  ست.  ا دي  سنا ا بع  منا زطريق  ا و  ي  نه‌ا بخا كتا
شرح  به  بتدا  ا است.  تحليلي  توصيفي-  داده‌ها،  مطالعۀ 
كيد  تأ با  آن‌ها  تصحيح  و  ه‌ها  ر ا طرح‌و نظري  ني  مبا
و  ديدفريبي  تكنيك  و  فريني  توهم‌آ رت‌هاي  مها بر 
مي‌شود.  پرداخته  گامبريچ  آراي  در  بهام  ا تاحدممكن 
تشريح  بيشتر  ديدفريبي  بر  تأكيد  با  بصري  توهم  سپس 
اين  به  دالي  بين هنرمندان مدرن، سالوادور  از  مي‌شود. 
تكيه  با  را  ناآشنا  طرح‌واره‌هاي  كه  شده  انتخاب  دليل 
ديدفريبي  تكنيك‌هاي  و  بصري  توهم‌هاي  م،  بها ا بر 

چندوجهي،  ثار  آ لي  دا چون  است.  داشته  آثارش  در 
مطالعۀ  كرده،  خلق  زيادي  فريب‌ديد  به  متكي  و  مبهم 
روانشناسان  آثار  با  متفاوت  مقاصدي  او   40 دهۀ  آثار 
نجام  ا هدفمند  نتخاب،  ا ين  ا مي‌دهد.  نشان  را  ادراك 
ز  ا حد  چه  تا  شود  آشكار  ثارش  آ بررسي  با  تا  شده 
ديدفريبي  تكنيك  و  فريني  توهم‌آ مهارت‌هاي  م،  بها ا
گرفته  به‌كار  ادراك  طرح‌واره‌هاي  چالش‌كشيدن  براي 

است. 
لوادور  سا نقاشي‌هاي  ز  ا عدد   250 را  آماري  جامعۀ   
و  وهم«  و  »هنر  بر  مشتمل  گامبريچ  كتاب  دو  و  دالي 
عدد  پنج  آماري  نمونۀ  است.  داده  تشكيل  هنر«  »تاريخ 
بررسي  در  و  نتخاب  ا لي  دا سالوادور   40 دهۀ  آثار  ز  ا
تفسيرها  و  تحليل‌  است.  شده  رعايت  زماني  ترتيب  آثار 
ارجاع  كه  جزئي  موارد  در  مگر  است  نوشته  نگارنده  را 
صرفاً  گامبريچ  آثار  ميان  از  همچنين  است.  شده  داده 

است.  شده  تمركز  وهم  و  هنر  كتاب  بر 

نظري مباني 
گامبريچ   • آراي  در  بيننده  سهم  و  طرح‌واره 

ا  ر پیام‌هایی  بصری،  توهم  و  وهم  ز  ا استفاده  با  هنر 
مخاطب  ذهنی  رکت  مشا با  تنها  که  میک‌ند  منتقل 
ی  معنا د  خو بة  به‌نو نیز  ه  بينند  . ند می‌شو فت  یا ر د
بوم  بر  نچه  آ شتن  رهم‌گذا کنا با  زد،  می‌سا ا  ر تصویر 
ویر  تصا ز  ا نچه  آ و  ند  ا می‌د جهان  ز  ا نچه  آ می‌بیند، 
نیست  تصویر  خود  در  وهم  رد.  دا فظه  حا در  دیگر 
قعیت  ا و وهم   . می‌گيرد شکل  بيننده  ذهن  در  بلکه 
با  بلکه  د  نمی‌شو حاصل  نه  ا ر کو ر کو تقلید  یق  زطر ا
دست  به  بيننده  زسوی  ا مناسب  کنش  ا و نگیختن  ا بر
ند  زشناسي‌ا با پيش‌فرض  هنر  در  توهمات  و  ید  می‌آ
بط  ا و ر مبتني‌بر  وهم   . )Gombrich,  2014,  380 (
است.  آن  متناقض  هد  شوا غياب  و  سرنخ‌ها  بل  متقا
كه  است  اين  تغييرشكل  تأثير  با  بله  مقا براي  ه  را تنها 
از  منسجم  تصويري  و  گيرند  قرار  هم  تقابل  در  سرنخ‌ها 
كنيم  حفظ  را  صفحه  در  الگوها  فريب  برابر  در  واقعيت 

.)ibid., 407(
در   1 طرح‌واره‌ها تعدیل  و  شکل‌گیری  چگونگی  گامبريچ 
از  توضيح مي‌دهد.  و مشاهده  تجربه  ازطریق  را  ما  ذهن 
دو  و  مي‌نويسد  هنر  در  اصلاح  و  طرح‌واره  فرایند جدید 
هنرمند.  و  مخاطب  برمي‌شمرد:  برايش  کنترل‌گر  عامل 
شكل  ضرب‌آهنگي  همان  براساس  دراك  ا دقيق  روند 
كنيم. ضرب‌آهنگ  هدايت  را  بازنمايي  روند  كه  مي‌گيرد 
پيش‌فرض‌سازي  تجارب‌مان  براساس  اصلاح،  و  طرح‌واره 
ما  كند  برخورد  نعي  ما با  زمون  آ ين  ا گر  ا مي‌كند. 
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با  اول   .)ibid., 397 ( برمي‌داريم  حدس‌زدن  از  دست 
گوناگون  زواياي  از  سپس  مي‌نگريم  را  اشيا  چشمان‌مان 
ضرورت  و  مي‌گرديم  چيزي  ر  دو و  مي‌كنيم  ه  نگا
فعاليت‌ها  ين  ا مي‌سپاريم.  ذهن  به  را  شيء  شخصيت 
به‌و‌جود  بازنمايي  براي  را  پيش‌بيني‌ها  و  انتظارات  روند 
عمل  خودمحور  به‌صورت  جهان  ادراكات  در  مي‌آورد. 
ما  به  مستقيماً  كه  چيزهايي  براي  را  جهان  و  مي‌كنيم 
با  نند  می‌توا هنرمندان  مي‌كنيم.  مرور  هستند  مربوط 
کنند.  ایجاد  بصری  توهمات  طرح‌واره‌ها،  این  دستکاری 
غیرمنتظره  و  تصادفی  تفاقات  ا ز  ا است  ممکن  هنرمند 
داشته  واهمه  می‌بخشند،  مستقل  حیات  هنری  اثر  به  که 
کوزنس  و  وینچی  دا لئوناردو  مانند  برعكس،  یا  باشد، 
ستقبال  ا خود  هنری  بان  ز گسترش  براي  آن‌ها  ز  ا
مرهون  كه  آن‌قدر  هنرمند   .)ibid., 357–358 ( كنند 
طرح‌واره‌‌ها و حافظه و نيز سنت‌هاي هنري است، مديون 
نحوۀ   .)ibid., 348 ( نيست  خود  تجارب  و  مشاهدات 
درک ما از یک تصویر به‌شدت تحت‌تأثیر زمینه‌ای2 است 
قراردادن  با  می‌توانند  هنرمندان  دارد.  قرار  آن  در  که 
تغییر  را  آن  معنای  غیرمنتظره،  زمینه‌اي  در  تصویر  یک 
برغم  کنند.  ایجاد  بصری  توقع‌هاي  يا  توهمات  و  دهند 
در  ديداري‌مان  عادت‌هاي  براساس  داريم  تمايل  اينكه 
عظیمی  شکاف  اما  بنگريم  را  تصاوير  جهان،  با  مواجهه 
وجود  مشاهده،  قابل  جهان  دیدن  و  تصاویر  درک  میان 

 .)ibid., 270( دارد
بلكه  كرديم  كسب  جهان  ز  ا آنچه  با  نه‌تنها  ين  برا بنا
بصري  ر  ثا آ ۀ  ر با ر د ن  قبلي‌ما موخته‌هاي  آ ساس  ا بر
و  اشيا  با  فاصله‌  دربارۀ  مخاطب  مي‌سازيم.  ره  طرح‌وا
يا  آموخته  هنري  قواعد  ساير  و  فضابودن  در  چگونگي 
طرح‌واره  فرايند  به  آگاهي‌ها  اين  و  دارد  اطلاع  آن‌ها  از 
بلکه  مخاطب  نه‌تنها   . مي‌كند كمك  آن  تصحيح  و 
ره‌های  ا طرح‌و دستک‌اری  با  ا  ر یر  و تصا نیز  هنرمند 
دهای  ردا قرا به‌واسطة  که  می‌سازد  ارث‌رسیده‌ای  به 
 .)ibid., 378 ( میک‌نند  بازنمایی  را  واقعیت  فرهنگی، 
قعیت  ا و ز  ا کامل  تقلید  به‌منزلۀ  نه  ا  ر هنر  مبریج  گا
طرح‌واره‌ها  اصلاح  و  تصحیح  مداوم  یند  فرا چون  بلکه 
قعیت  وا ز  ا کامل  تقلید  هنر  و  ا نظر  بنابر  می‌نگريست. 
اصلاح  و  تصحیح  وم  مدا یند  فرا منزلۀ  به  بلکه  نيست 
ين  ا براساس  هنرمندان  مي‌شود.  نده  خوا ره‌ها  طرح‌وا
درک  می‌شوند  سبب  جدید،  تصاویر  ارائۀ  با  و  روش‌ها 
را  خود  ره‌های  طرح‌وا و  بگستریم  ا  ر جهان  ز  ا خود 

کنيم.  بازبینی 
دریافتک‌نندۀ  صرفاً  مشاهده‌گر  میک‌رد  تأکید  گامبریچ 
و  تفسیر  ا  ر تصویر  خود  ذهن  با  بلکه  نیست  منفعل 

و  هنرمند  میان  همکاری  نوعی  هنر  میک‌ند.  تکمیل 
رتباط  ا باهم  مخاطب  و  هنرمند  تخيل  است.  مخاطب 
تصويري  قراردادهاي  از  بايد  فرد   .)ibid., 300( دارند 
گذارند.  اثر  او  بر  تا  باشد  آموخته  را  آن‌ها  و  باشد  آگاه 
اجباري  و  ناخوداگاه  به‌صورت  گشتالت  مكتب  مشابه  ما 
واكنش  تصويري  قراردادهاي  يا  هنري  اصول  و  قواعد  به 
مادگی  آ به  هنرمند   .)ibid.,  397 ( نمي‌دهيم  نشان 
وهم  تکمیل  و  بصری  قراردادهای  پذیرش  برای  مخاطب 
این  و  هستند  ابهام  دارای  اغلب  هنری  آثار  دارد.  تکیه 
مختلفی  معناهای  می‌دهد  اجازه  مشاهده‌گر  به  بهام  ا
بلکه  نیست  نقص  یر  تصو ر  د م  بها ا  . کند ج  ا ستخر ا
یکی  را  ویژگی  ین  ا گامبریچ  است.  تفسیر  به  دعوتی 
قطعیت  در  هنر  لذت  می‌دانست.  هنر  بیت‌های  جذا از 
بر  تكيه  با  است.  نهفته  امکان‌ها  بازی  در  بلکه  نیست 
از  مخاطب  ابهام،  در  بصري صورت مي‌گيرد.  بازي  ابهام، 
تا  مي‌دهد  گزينه  تغيير  ديگر  برداشت  به  برداشت  يك 

 .)ibid., 387( بيازمايد  را  متناسب  برداشت 
بيننده  • مشاركت  فريبي:  ديد  و  بصري  توهم 

سطح  روي  كه  مي‌شود  گفته  روشي  هر  به  بصري  توهم 
به‌كارگيري  نتايج  مي‌كند.  ايجاد  سه‌بعدي  توهم  دوبعدي 
ازجمله  مي‌شود.  گرفته  اشتباه  واقعيت  با  بصري  توهم‌ 
يي،  ه‌نما كوتا يي،  نما فا ژر به  ن  مي‌توا بصري  توهمات 
يبي،  يدفر د  . د كر ه  ر شا ا يبي  يدفر د و  يني  فر عمق‌آ
فعل  ز  ا متشكل   ، نسه ا فر ن  با ز ز  ا ست  ا اصطلاحی 
به‌ معني   »œil« به‌ معني فریب‌دادن و اسم  »tromper«
و  شد  ابداع  باروک  دوران  در  اصطلاح  این  است.  چشم 
رفت.  به‌كار   1800 سال  پاریس  سالن  در  اولین‌بار  برای 
به  داشته،  وجود  تاريخ  اين  از  قبل  تكنيك  اين  با  آثاري 
پيش  ديدفريبِ  هنری  آثار  برای  ند  می‌توا دليل  همين 
 .)Attademo, 2020, 30( رود  به‌كار  هم  تاريخ  اين  از 
به‌ويژه  ديدفريب  نقاشی  خلق  براي  مختلفي  تكنيك‌هاي 
مربع‌سازي  از:  عبارتند  كه  شده  استفاده  باروك  دورۀ  از 
اشکال  از  یکی  )به‌ویژه،  ،زاویه   4 ،آنامورفوس  3 )تربيع(
جلوه‌هاي  و   ) سو5  اين  سوتو  دی  بالا«  به  پایین  »از  آن 
نقاشان   .)Tkachuk et al., 2021, 1274( سايه‌روشن 
بسيار  را  ديدفريب  تكنيك  اغلب  ليا  يتا ا باروك  دورۀ 
توهم‌گرايي  درك  براي  مي‌بردند.  به‌كار  ماهرانه  و  متنوع 
زمانی  متوالی  لحظۀ  دو  بیننده  فرم،  ازطريق  آثار  اين 
درک  لحظۀ  و  فریب‌خوردن  لحظۀ  ميک‌ند:  تجربه  را 
دیدفریب،  تكنيك  بنابراین  است.  خورده  فریب  ینکه  ا
میک‌ند  ر  آشکا ا  ر یی  قع‌گرا ا و رکتی  مشا ظرفیت‌های 
محققان  و  متفكران  از  بسياري   .)Trubek, 2001, 37(
تكنيك‌هاي  اجراي  ماحصل  كه  دارند  تأکید  نكته  اين  بر 
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ين  ا بر  تسلط  با  نقاش  نیستند.  ر  هكا شا ديدفريبي 
د  يجا ا ورپذير  با و  جذاب  توهمي  ند  مي‌توا تكنيك‌ها 
كنجكاوي  نوعي  تصاوير،  به‌واسطۀ  مي‌تواند  نقاش  كند؛ 
بر  يي  ستثنا ا تسلط  بر  فزون  ا ها  ر هكا شا ند.  بز قم  ر
رند  دا متفاوت  في  هدا ا تكنيك‌ها  و  رنگ  نمايي،  ژرفا
متكي‌بر  آثار  گراهام،  نظر  بنابر   .)Graham, 2023, 91(
ر  د ر  كا ز  ا ر  ه‌كا شا ه  هيچ‌گا ديدفريبي  تكنيك‌هاي 
را  گراهام  حكم  قطعيت  پژوهش  اين  مسير  نمي‌آيند. 

مي‌برد.  سؤال  زير 
تکنی‌کهای  به  وهم  و  هنر  كتاب  سراسر  در  گامبریج 
توهمات  ایجاد  برای  اشاره میک‌ند که هنرمندان  مختلفی 
؛   6 روشن سایه  ژرفانمايي؛  مانند  ند  برده‌ا به‌كار  بصری 
سطح  یک  روی  فاصله  و  عمق  ایجاد  اولي  ديد7.  فريب 
نور  بین  شدید  کنتراست  ز  ا استفاده  دومي  دوبعدی، 
سومي  و  واقع‌گرایی  و  حجم  حس  ایجاد  برای  سایه  و 
است  باور  این  به  بیننده  فریب‌دادن  هدف  با  تکنیکی 
آنچه  مي‌رسد.  نظر  به  واقعی  نقاشی‌شده،  شیء  یک  که 
هنرمند  مهارت  حاصل  صرفاً  می‌نامیم،  چشم  فریب  ما 
آن  با  راه  نیمة  در  بيننده  كه  است  مهارتی  بلکه  نیست 
وهم‌گرايانه  مهارت‌هاي  گامبريچ،  نظر  به  مي‌شود.  مواجه 
با  هنري  كار  تفاوت  دربارۀ  اما  كرده‌اند  پيشرفت  بسيار 
دارد.  وجود  متنوعي  مطالب  ديدفريبي  خاص  ترفندهاي 
مهارت‌هاي  كوبيسم  مانند  جنبش‌هايي  ظهور  با  امروزه 
حجم،  ايجاد  براي  سايه‌روشن  و  ژرفانمايي  مثل  تكنيكي 
معنايي  يك‌باره  تكنيكي،  مهارت‌هاي  شده‌اند.  غيرهنري 
وجود  با   .)Gombrich, 2014, 406( يافته‌اند  تحقيرآميز 
ديدفريبي  تكنيك‌هاي  و  نه  يا وهم‌گرا مهارت‌هاي  ين  ا
به  سوررئال  جنبش  ظرفيت‌هاي  درك  در  نند  مي‌توا
مراحل  ز  ا برخي  ز  ا گامبريچ  بند.  بشتا محققان  ياري 
آثار  تحليل  براي  روش  مانند  مهارت‌ها  اين  شكل‌گيري 
در  است.  كرده  استفاده  خود  هنر  تاريخ  كتاب  در  هنري 
مي‌تواند  آن‌ها  تصحيح  روند  و  طرح‌واره‌ها  بررسي  نتيجه 

باشد. بحث  شروع  نقطۀ 
چند  معنا  گفت  مي‌توان  معاصر  منتقدان  آراي  به  نگاه  با 
بررسي می‌شود:‌ معناي فرمال  لايه دارد و در چند سطح 
حاصل از واشكافي فرم اثر هنري، معناي ذهني و دروني 
يا  تفسير  معناي  تاريخي،  و  فرهنگي  معناي  هنرمند، 
مخاطب محور )Hosseini & Darabi, 2015, 45–46( و 
معناي بينامتني. ادراك مخاطب نیز سطوح مختلفي دارد 
درگير  بيننده  ادراك  معناست.  ساحت  به  ورود  دريچۀ  و 
و  توهم‌آفرين  مهارت‌هاي  با  و  شده  اثر  در  فرمال  روابط 
در  مي‌شود.  چالش  يا  عمل  وارد  ديدفريبي  تكنيك‌هاي 
او تصحيح  ادراك  نيات هنرمند،  و  بيننده  تخيل  با  تعامل 

به  توجه  عطف  در  مخاطب  همچنين  مي‌گردد.  تنظيم  و 
و  بينامتني  ارجاعات  و  فرهنگي  و  تاريخي  زمينه‌هاي 
طرز  طرح‌واره‌هاست.  تصحيح  درپي  خودارجاعي‌ها  حتي 
وهم  و  هنر  كتاب  در  مختلف  آثار  ز  ا گامبريچ  تحليل 
ورود  مي‌راند.  پيش  مسلم  به‌صورت  را  معنا  سطح  چند 
و تصحيح  فرايند طرح‌واره  به  توجه  بدون  معنا  به ساحت 
نيست. ممكن  مخاطب  ادراك  يعني  ذهني  طرح‌واره‌هاي 

مي‌شود  • سورئاليست  دالي:  سالوادور 
 11 در  اسپانیایی  هنرمند مشهور  و  نقاش  دالی  سالوادور 
متولد  اسپانیا  فیگوئرِس  1904 میلادی در شهر  مه سال 
شد. زندگي پرفراز و نشيبي داشت. در سن 84 سالگي در 
مبلغان  از  و  دنيا رفت  از  قلبي  اثر عارضۀ  بر   1989 سال 
 .)211  ،1383 )پاكباز،  بود  هنر  در  خردستيزي  مشهور 
برگزار  نمایشگاه مهم  1929 چندین  نقاش، در سال  اين 
محلۀ  در  سورئالیست‌ها  گروه  به  رسمی  به‌طور  و  کرد 

پیوست.  پاریس  پارناس  مون 
ۀ  شيو ز  ا يش  شي‌ها نقا خلق  ي  ا بر لي  ا د ر  و ا د لو سا
آن  معرفي  در  مي‌كرد.  استفاده   8 نتقادي ا نويايي-  پارا
غيرمنطقي  آگاهي  ز  ا نگيخته  خودا »روش  است:  گفته‌ 
نوعي  با  و  ا هذيان«.  پديدۀ  ني  بحرا تفسير  براساس 
تصاوير  خلق  به  ذهن،  در  و  خودانگيخته  ديوانگي  حالت 
مي‌كرد  نقاشي  دالي  كه  رازآميزي  تصوير  مي‌زد.  دست 
بود  ه  ناخودآگا فوران  غيرمنطقي  يند  فرا نشان‌دهندۀ 
تفاوتش  تنها  او،  گفتۀ  به   .)Davis et al., 2009, 986(
گفتۀ  چند  هر  نبود.  ديوانه  او  كه  بود  اين  ديوانه  يك  با 
و  مهيج  رفتاري  نيم  مي‌دا ما  ا مي‌كنيم  تأييد  ا  ر وي 
فكرش  با  بيشتر  رفتاري  اوضاع  اين  داشت.  برانگيزنده 
باشد.  توجه  جلب  براي  ابزاري  بخواهد  اينكه  تا  بود  جور 
نقاشي‌هاي  موتيف‌هاي  از  برخي  لكساندرين،  ا گفتۀ  به 
از  ترس  مثل  مي‌گرفت؛  سرچشمه  ترس‌هايش  از  دالي 
پشت  فضاي  از  تشويش  زيرزميني،  قطار  در  سوارشدن 
ملخ  و  تلفن  از  ترس  فروشي،  بليط  باجۀ  از  دهشت  سر، 

 ‌.)Alexandrine, 1994, 6(
پارانويا نیز به او كمك مي‌كرد بر ديدنش بيفزايد و فراتر 
از ادراك معمولي برود. اين شيوه به او در خلق صحنه‌هاي 
دالي   .)Wilder, 2016, 354 ( مي‌رساند  ياري  توهمي 
با  »عكس‌هايي  مي‌ناميد:‌  چنين  را  نقاشي‌هايش  خود 
غالب  نمادهاي  هذيان‌گويي«.  براي  شده  رنگ‌  دست 
نشان  كه  مورچه   ‌: ز ا تند  ر عبا لي  ا د نقاشي‌هاي  در 
براي  كه  بغل  زير  عصاي  داشت،  ني  ويرا و  تباهي  ز  ا
واقع  جهان  به  اتصال  به  احتياج  يا  ارتباط  نشان‌دادن 
نشان  دندان  مي‌رفت،  به‌كار  سرپاشدن  براي  حمايت  يا 
و  دروني  اميال  و  رازها  نماد  كشو  داشت،  جنسيت  از 
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محل  در   .)ibid., 353( بود  ترس  و  هدررفتن  نماد  ملخ 
دارد  وجود  بنامش  تئاترموزه‌اي  فیگوئرِس  در  دالي  تولد 
مثل  نقاشي‌هايش  از  نمادهايي  با  بيروني  بخش  در  كه 
بسياري  دروني،  قسمت  در  و  است  شده  تزئين  تخم‌مرغ 

شده‌اند.  چيدمان  وست  مائي  پرترۀ  مثل  نقاشي‌هايش 
زيبايي  که  مي‌كرد  تعريف  ين‌گونه  ا ا  ر زيبايي  لي  دا
ي  هي‌ها ا گمر نۀ  ها گا آ صل  حا و  ي  جمع‌بند فاً  صر
در  گمراهي‌ها  اين   .)Alexandrine, 1994, 6 ( ماست 
يعني  هنر  راست  ه  ا ر ز  ا ه‌شدن  گمرا و  فاصله‌گرفتن 
و  ا مي‌خورد.  رقم  سليم  عقل  و  منطق  نيز  آكادميسم، 
آثارش  راستا  همین  در  داشت.  نیز  نظريه‌پردازانه  علايق 
مقالاتي  و   )1930 ( نامرئي«  مرد  تهاجمي  »رسالات 
ربرد  كا و  شيا  ا و  معماري  مد،  باب  در  نه  يا وه‌سرا يا
عبادت  دعاي  تابلوي  در  نهفته  مفاهيم  و  سمبوليك‌شان 
نوشت  بي  كتا لي  دا اساس  ين  ا بر  نگاشت.  ا  ر ميله 
آن  اما   )1932( ميله«  عبادت  تراژيك  »اسطورۀ  باعنوان 
مانند  كتاب‌هايي  همچنين  نكرد.  چاپ   1963 سال  تا  را 
 ،)1954( او«  به  زنش  خيانت  و  مدرن  هنر  پير  »شوهر 
به  »نامۀ سرگشاده  نيز  و   )1951( نابغه«  يك  »خاطرات 
.)ibid., 6-10( را به رشتۀ تحرير درآورد )دالي« )1967

مي‌شوند  • آدم  كه  ماهي‌هايي  سنگين:  رؤياي 
ز  ا بهره‌گیری  با  دالی،   )1 )تصوير  ماهی«  »انسان  ثر  ا
کی  درا ا چالش  به  ا  ر مخاطب  لیستی،  ئا سورر عناصر 
فیگور  یک  بازنمایی  صرفاً  تصویر  ین  ا میک‌ند.  دعوت 
فریب  و  نماد  توهم،  ز  ا پیچیده  ساختاری  بلکه  نیست 
ردیابی  گامبریچ  نظری  مؤلفه‌های  آن،  در  که  است  دید 
عناصر  از  بهره‌گیری  با  دالی،  انسان ‌ماهی  اثر  شده‌اند. 
در  را  مخاطب  پیچیده،  بصری  تکنی‌کهای  و  نمادین 
این  می‌دهد.  قرار  هذیانی  و  چندوجهی  ساختاری  برابر 
کفش،  ساعت،  چون  مؤلفه‌هایی  ز  ا استفاده  با  تصویر، 
معبرهای  و  مرموز  سایه‌های  سرو،  تخم‌مرغ‌گون،  سنگ 
با  بلکه  می‌دهد  ارجاع  نقاشی  سنت‌های  به  نه‌تنها  ژرف، 
گامبریچ  تصحیح  و  طرح‌واره  همچون  ادراکی  نظریه‌های 

دارد. هم‌خوانی  نیز 
ا  ر ني  ز سر  كوچكتري  ماهي  ل  شكا ا  ، ثر ا ين  ا در 
ماهيچه‌هاي  ند.  ز مي‌سا مجسمه  يك  نيم‌تنۀ  ن  به‌عنوا
مي‌دهند.  تشكيل  را  او  تن  اندام‌هاي  بقيۀ  صورتي‌رنگ، 
موي  ماهي‌هاست؛ حتي  از  مجموعه‌اي  زن،  يك طرف  از 
شايد  جا  اين  در  است.  مارماهي  شبيه  اسبي‌اش  دم 
داشته  مدنظر  نیز  را  ماهي  به  نسان  ا دگرديسي  دالي 
نتظار  ا كه  جايي  است.  زني  نيم‌تنۀ  ازطرف‌ديگر  است. 
ز  ا باشد،  مجسمه‌سازي  يج  را مصالح  ز  ا نيم‌تنه  ريم  دا
ز  ا يكي  است.  شده  تشكيل  صورتي‌رنگ  ماهي‌هاي 

لنگۀ ديگر كفش  برآمده و يك  او  از سينۀ  كفش‌هاي زن 
آثار  اغلب  در  دارد.  قرار  صُفه  لبۀ  بر  تصوير  بالاي  در 
كفش  است.  زمدرفته  ا كفش‌هاي  شبيه  كفش  لي،  دا
صفه  سايۀ  باشد.  دالي  براي  علاقه  مورد  موتیف  مي‌تواند 
روبه‌روي زن مؤكد مي‌شود و در سطح نزديك به بيننده 
بزرگ  ر  بسيا و  ناديدني  هيبتي  كم‌رنگ‌تر،  يۀ  سا در 
نيم‌تنۀ  نزديك  تا  تصوير  جلوي  بي‌جسم  سايۀ  مي‌آميزد. 
يا  بنا  يك  مي‌تواند  سايه  مي‌آيد.  پيش  زن  مجسمه‌وار 
ند  مي‌توا ينكه  ا يا  شود  گرفته  نظر  در  معماري  حجم 
باشد.  پيدا  آن  منبع  اينكه  بدون  باشد  موجود  يك  سايۀ 
مجسمه  پايۀ  يك  روي  نيم‌تنه  به‌صورت  ماهي  نسان  ا
موزائيك‌هاي  از  متشكل  پايه  اين  مي‌شود.  داده  نمايش 
دالي  بعدي  و  قبلي  آثار  در  رنگين  پايۀ  است.  رنگارنگ 
و   )1929( بهار«  اول  »روز  اثر  مانند  است،  شده  تكرار 
نامرئي«  فيگورهاي  با  سوررئاليستي  »تركيب‌بندي  نيز 
از  افزون بر كفش و ماهي، متشكل  اين نيم‌تنه   .)1936(
از  نشان  است  تصوير  در  آنچه  همۀ  هرچند  است.  ساعت 
و ماهي  اما رنگ صورتي زن  دارد  ركود، جمود و سكون 

 1930 سال  دالی،  سالوادور   )L'homme poisson( ماهی  انسان‌   .1 تصوير 
https://catalogues. :میلادی، رنگ‌وروغن روی بوم، موزۀ ميدوز، اس ام يو. مأخذ

 /salvador-dali.org/catalogues/en/heritageobject/599-23b6
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مي‌تواند  ماهي  و  زن  پوست  لطافت  نشان‌دهندۀ  مي‌تواند 
اما  باشد  آن  فراربودن  و  لغزندگي  يا  نشان‌دهندۀ سياليت 
تصوير،  ركود  و  زن  سر  پشت  سايۀ  با  ارتباط  در  ساعت 

انجماد زمان دارد.  از  نشان 
است.  شده  استفاده  مخاطب  ديد  فريب  براي  يه  سا
كه  شد  با زن  شخصيت  يگر  د وجه  ند  ا مي‌تو يه  سا
باعث  سركوب‌شده،  ميال  ا و  تنهايي  ليخوليا  ما ه  همرا
است.  تأمل  درحال  زن‌ماهي  است.  شده  زمان  توقف 
فكركردن  درحال  زن  برگرفته ‌از  مي‌تواند  او  تأمل‌گونگي 
روي  چِاپ  تكنيك  با  دورر  آلبرشت  كارِ  ماليخوليا  اثر  در 
زن  سر  پشت  سايۀ  باشد.  م.   1514 سال  به  مربوط  مس 
عماق  ا ز  ا شكنجه‌دهنده‌اي  لهول  بوا ا پشت‌سرگذاشتن 
در  معماري  صُفۀ  مي‌كند.  القا  را  دور  گذشتۀ  از  تاريك 
مي‌شود.  اجرا  دقيق  ژرفانمايي  با  و  مي‌رود  فرو  عمق 
زمين  روي  ظهر  آفتاب  سايۀ  درجهت  دقيقاً  آن،  سايۀ‌ 
با  تخم‌مرغ‌گون  سنگ  يك  صُفه  ين  ا روي  فتد.  مي‌ا
اين  روبه‌روي  دارد.  وجود  كشيده  ندازه  بيش‌ا سايه‌اي 
بلند  و  عمود  تنها،  و  تك  سرو  يك  پس‌زمينه  در  صُفه 
مثل »حس  آثاري  در  مي‌كند. سرو  تصوير خودنمايي  در 
 )1932 ( مايع«  ترس‌هاي  »زايش   ،)1931 ( سرعت« 
نظر  بنابر  رد.  دا وجود   )1934 ( مردگان«  »جزيرۀ  و 
نرينه  عنصر  مي‌تواند  سرو   ،)Ades, 2004, 166( ادس 
با  ند  مي‌توا ثر  ا نهایت  در  باشد.  نقاشي  در  )فاليك( 
با  ما  انتظارات  از  دوربودن  و  طرح‌واره‌ها  درهم‌شكستن 
نمادهاي  و  غراق‌شده  ا سايه‌هاي  ژرفانمايي،  كاربست 
دربارۀ  هذياني  روايت  بخش  از  تصويري  رؤيا،  از  برآمده 
که  همان‌طور  سایه،  این  بدين‌ترتيب  باشد.  گالا  و  دالي 
نیست  بصری  عنصر  یک  صرفاً  میک‌ند،  اشاره  گامبریچ 

است. تفسیر  تحریک  و  دید  فریب  برای  ابزاری  بلکه 
هيبت  به  سنگي  و  كفش  و  ساعت  بلو  تا ين  ا عناصر 
و  فرورونده  عمق  در  و  ژرف  معبرهاي  و  سرو  تخم‌مرغ، 
عناصر  اين  است.  دكيريكو  جورجو  سبك  به  مرموز  سايۀ 
ایستگاه  زودرس  »استخوانی‌شدن  باعنوان  ديگر  اثر  در 
لهول  بوا ا یا  نی  »پشیما و   1930 سال  در  ه‌آهن«  ا ر
دالی  دارند.  وجود  نیز   1931 سال  در  در شن«  فرورفته 
است  نوئیدی  پارا کاملًا  فرایند  ازطریق  می‌دهد  توضیح 
که می‌توان یک تصویر چندوجهي به دست آورد. در اين 
تغییرشکلی  کوچ‌کترین  بدون  شیء  یک  نمایش  حالت، 
کامل  تصویر  یک  بازنمایی  حال  عین  در  تشریحی،  یا 
انسان‌  در  نقاش  مي‌زند.  رقم  را  متفاوت  شيء  يا  ديگر 
نقاشي  تاريخ  از  مختلفي  ترفندهاي   )1 )تصوير  ماهي، 
جوزپه  توسط  بي‌جان  اشيای  با  فيگور  پركردن  مثل 
را  دكريكو  جورجو  سايۀ  با  مرموزسازي  و  آرچیمبولدو 

به‌كار برده است. به‌ گفتۀ آدس )ibid.,140(، اين آثار در 
نقاشي‌بودن،  به‌رغم  دارند.  رنگي  ليتوگرافي  فرم  نهايت 
كه  رسانه‌اي  در  و  ميي‌ابند  نیز  كولاژي  جلوه‌هاي  گاهي 
عقل  تمهيدات  اين  با  دالي  نشده‌اند.  اجرا  داريم  انتظار 
اين  به  و  مي‌كشد  چالش  به  را  عليت  و  منطق  سليم، 
زير  را  طرح‌واره‌ها  درك  در  مخاطب  نتظارات  ا طريق 
به‌تدريج  ذهني،  تصحيح‌هاي  با  مخاطب  مي‌برد.  سؤال 
متوقف‌شده  زمان  ناخودآگاه،  با  مواجهه  برای  مکانیسمی 

روبه‌رو شود. زن  در شخصيت  و گذشتۀ شکنجه‌گر 
مي‌شود  • متوقف  كه  زماني  ذوب‌شده:  ساعت‌های 

نقش  تحلیل  و  یج  مبر گا ی  لفه‌ها مؤ ز  ا ه  د ستفا ا با 
می‌توان  دید،  فریب  و  بصری،  توهم  بر  تكيه  با  طرح‌واره، 
حافظه«9  »تداوم  كرد:  بررسی  را  دالی  کلیدی  اثر  چند 
دالی   .)1931 ( ذوب‌شده«  »ساعت‌های  یا   )2 )تصوير 
دریا  صخره،  ساعت،  آشنای  طرح‌واره‌های  از  اثر  اين  در 
طرح‌واره‌ها  این  بااین‌حال،  میک‌ند.  استفاده  درخت  و 
تغییر  ذوب‌شده(  )ساعت‌های  غیرمعمول  شکلی  به  را 
می‌دهد.  ر  قرا غیرمنطقی  فضایی  در  را  آن‌ها  و  داده 
يعني   ، ذوب‌شده ساعت‌های  دیدن  با  بیننده  ر  نتظا ا
اما  مي‌شود  برملا  نقش  معمولی  ساعت  یک  با  رويارويي 
باعث  و  می‌زند  برهم  را  انتظار  این  ساعت‌ها،  تغییرشکل 
این  می‌شود.  مخاطب  ذهن  در  پرسش  و  تعجب  ایجاد 
اثر  ادراك  به  هنری،  اثر  و  ذهنی  طرح‌وارۀ  بین  تعامل 
بصری  توهم  نوعی  ساعت‌ها  ذوب‌شدن  میک‌ند.  کمک 
یک  غیرمنتظرۀ  شکل  تغییر  از  ناشی  که  میک‌ند  ایجاد 
را  سیالیت  و  بی‌ثباتی  توهم، حس  این  است.  آشنا  شیء 
حافظه  پايداري  در  ساعت  زمان  میک‌ند.  القا  بیننده  به 
متوقف  زمان  در  يابد.  تداوم  حافظه  در  تا  شده  متوقف 
كه  فردي  و  بازكرده  دهن  سياه  مغاكي  ساعت‌ها،  شدۀ 

نيويورك،  مدرن،  هنر  موزۀ  میلادی،   1931 سال  حافظه،  تداوم   .2 تصوير 
Ades, 2004, 149 :رنگ‌وروغن روي بوم. مأخذ
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درحال  يافته،  تقليل  رؤيابين  خواب  چشم  يك  به  گويا 
ساعت‌ها  ساعت‌هاست.  ز  ا تر  فرا خودش  نگاري  زمان 
روي  يكي  شده‌اند:  متوقف  متفاوتي  زمان  روي  هركدام 
اين  است.  مانده  دوازده  آخري  و  شش  ديگري  هفت 
باهم  قع  ا و جهان  ساعت‌هاي  مي‌دهد  نشان  سكون، 
ايران  كانادا،  ساعت  كه  همان‌طور  درست  نيستند.  جور 
ساعت  يك  پيش‌زمينه،  در  است.  متفاوت  مراكش  و 
تسخير  را  آن  پشت  مورچه‌ها  كه  دارد  وجود  برعكس 
و  فساد  از  نشان  دالي  نقاشي‌هاي  در  مورچه  كرده‌اند. 
را  كودكي‌اش  دوران  مردۀ‌  خفاش  چراكه  دارد،  تباهي 
و  است  نشسته  كناري  ساعت  چهرۀ  بر  مگسی  خوردند. 

باشد.  زمان ساعت  از گذر سريع  نشان  شايد 
است  شده  آويخته  ساعتي  آن  روي  كه  مردي  صورت 
نقاشي‌هايش  بيشتر  در  لي  دا است.  هنرمند  به  متعلق 
و  بي‌بار  زيتون  درخت  يك  دارد.  ارجاعي  خودش  به 
اين  مي‌كشد.  دوش  به  را  وارفته‌اي  و  شل  ساعت  برگ 
ساعت‌هاي شل و وارفته از يك نوع پنیر کاممبر برگرفته 
شباهت  بسياري  عصاهاي  به  بي‌بار  درخت  اين  شده‌‌اند. 
همچنين  است.  كرده  احاطه  را  دالي  تابلوهاي  كه  دارد 
گالا  پوست  زيتوني  رنگ  به‌دليل  لي  »دا كه  نيم  مي‌دا
دليل  اين  به   )ibid., 154( بود«  داده  لقب  زيتون  را  آن 
در  باشد.  گالا  ز  ا نشان  بي‌باروبرگ  زيتون  اين  شايد 
ناهموار  صخره‌های  نقاشي‌ها،  از  بسياري  مانند  اثر  اين 
و  لي  دا كه  مي‌شود  ديده  ليگات  بندر  کاتالان  ساحل 
ساحل  و  دريا  صخره،  مي‌كردند.  زندگي  آن  در  گالا 
آن  به  كه  چيزي  تنها  و  است  ركود  و  رخوت  گرفتار 
ذوب‌شدن  ساعت‌هاست.  سياليتِ  همين  مي‌دهد  حركت 
بیابانی، نوعی  ساعت‌ها و قرارگرفتن آن‌ها در یک منظرۀ 
ماندگاری  و  تأثیرگذاری  به  که  میک‌ند  ایجاد  دید  فریب 
از ساعت‌ها  افتادن يكي  اين،  بر  افزون  اثر کمک میک‌ند. 
ترتيب  و  نظم  كه  است  اين  گوياي  دالي  خود  صورت  بر 
نمي‌سازد.  را  زمان  و گذار عقربه‌هاي ساعت ديگر مفهوم 
بپاشند  ازهم  و  ايستند  باز  حركت  از  كه  زمان‌ها  همۀ 
اين بي‌زمان‌بودن رؤيا است كه درك زمان جهان را رقم 
پيش‌گويانۀ  گفتۀ  با  ثر  ا عنوان  شايد  همچنين  مي‌زند. 
اين  ديدن،  يك‌بار  »با  گفت:  او  باشد.  داشته  ربط  گالا 
گفتۀ  بنابر  مي‌شود«.  ماندگار  ذهن  در  هميشه  براي  اثر 
برآمده است  اظهارنظر گالا  از همين  اثر  اين  دالي عنوان 

.)Ades, 2004, 148(
حركت  رؤيا  و  واقعيت  لبۀ  بر  ثر  ا اين  نقاشي  با  لي  دا
را  رويا  و  نويا  پارا آنچه  جز  واقعيتي  و  ا براي  مي‌كند. 
علاوه‌بر  ا  ر خود  روش  رد.  ندا وجود  مي‌كند  تعريف 
از مسئلۀ  انتقادي هم مي‌نامد چون در اين‌جا  پارانويايي، 

هنرمند  برمي‌دارد.  پرده  نیز  زمان  در  انسان  گيرافتادن 
ساعت  تداعي‌گر  كه  زمان  واره‌هاي  طرح  ازهم‌پاشيدن  با 
است، ما را به فضاي ديگري مي‌برد و دربارۀ مفهوم تازۀ 
همۀ  وقتي  مي‌انديشيم  اين  به  وامي‌دارد.  تأمل  به  زمان 
مغاكي  چون  سياه  زمينۀ  و  مي‌شوند  متوقف  ساعت‌ها 
رقم  چگونه  زمان  ز  ا درك  مي‌كند،  باز  دهان  نتها  بي‌ا

مي‌خورد.
مي‌شود  • متوهم  كه  طبيعتي  فيل:‌  بر  سوار  قويي 

بازتاب  درحال  »قوها  نام  با  خود  ثر  ا لی،  دا سالوادور 
کرد.  خلق   1937 سال  در  را   )3 )تصوير   10 فیل‌ها«
به  معمایی  آثار  ازطریق  را  ما  ادراك  طرح‌واره‌هاي  او 
تمركز  و  نگريستن  وجه  به  بسته  تا  مي‌گيرد  بازي 
مي‌توان  ازطرفي  كنيم.  درك  متفاوتي  چيزهاي  نگاه 
نگريست  درياچه  در  را  خشك  درختان  و  قوها  سايۀ 
ازاين‌رو،  ديد.  را  فيل‌ها  بر  سوار  قوهاي  ازطرف‌ديگر  و 
آب  و  صخره  درخت،  قو،  طرح‌واره‌های  از  نقاش  اين 
بازتاب‌های  ز  ا استفاده  با  بااین‌حال،  میک‌ند.  استفاده 
انتظار  از  فراتر  باهم تركيب کرده و  را  آینه‌ای، قو و فيل 
یک  نقاش  رد.  برمي‌دا گام  مبهم  فضايي  در  مخاطب 
درگير  را  بيننده  ذهن  و  كرده  یجاد  ا نه  دوگا تصویر 
در  موتيف‌ها  از  يكي  قو  مي‌كند.  حيوان  دو  اين  رابطۀ 
شخصي‌اش،  عكس‌هاي  از  يكي  است.  بوده  لي  دا آثار 
اتميك«  »لدا  اثر  در  مي‌دهد.  نشان  قو  همراه  به  را  او 
باز  با‌ل‌هاي  با  قو  يك  همراه  گالا  نیز   1949 سال  در 
قو  اين  گالاست.  دستانِ  در  قو  سر  است.  شده  نقاشي‌ 
منزل  ز  ا عكسي  درون  تاكسيدرمي  قوي  همان  مشابه 
مرگ  وقت  به  است.  تك‌همسر  حيواني  قو  است.  دالي 
به  نزديك‌شدن  هنگام  مي‌ميرد.  و  برمي‌گزيند  تنهايي 

رنگ‌وروغن  میلادی،   1937 سال  فيل‌ها،  بازتاب  درحال  قوها   .3 تصوير 
https://www.dorotheum.com/en/auctions/current- مأخذ:  بوم،  روي 
auctions/kataloge/list-lots-detail/auktion/13572-old-master-paintings/

 lotID/142/lot/2
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تيزش  بال‌هاي  با  و  مي‌گيرد  تهاجمي  حالت  قلمرواش 
در  فيل‌هايي  درياچه،  زير  در  اين‌جا  اما  مي‌كند  حمله 
و  قوها  دیدن  با  بیننده  رند.  دا وجود  آن‌ها  قلمروی 
معمولی  طبیعی  منظرۀ  یک  با  رد  دا نتظار  ا درختان، 
ایجاد  را  فیل‌ها  تصویر  که  قوها  انعکاس  اما  شود  روبه‌رو 
مخاطب  تعجب  و  می‌زند  برهم  را  نتظار  ا این  میک‌ند، 
طبیعت  سنتی  ره‌های  طرح‌وا ز  ا لی  دا نگيزد.  برمی‌ا را 
به  را  آن‌ها  بصری،  توهم  ایجاد  با  اما  میک‌ند  استفاده 
اطراف  به  كه  عميق‌تر  می‌برد.  ر  بهک‌ا نوین  شیوه‌ای 
اين  به  پشت  چپ،  طرف  در  مردي  مي‌نگريم،  درياچه 
به  و  ا ثروتمند  نگليسي  ا حامي  گويي  يستاده،  ا صحنه 
استتار  كوه‌ها  در  او  تصوير  است.  جيمز«11  »ادوارد  نام 
عجيب  فيگورهايي  به  نیز  آسمان  برهاي  ا است.  شده 
دالي  است.  شده  استفاده  ابهام  از  نیز  اين‌جا  نزديك‌اند. 
شخصيت‌هاي  نيز  و  قبلي  آثار  به  خود،  به  داشت  عادت 
مرتبط با زندگي‌اش مدام ارجاع مي‌داد. اين خودارجاعي 
ثر  ا پيدايش  زمينه‌هاي  يا  فرهنگي  معناهاي  سرنخ‌هاي 
عملی  »نقاشی،  زيرا  مي‌گشايد.  را  تاريخي  مباحث  و 
دیگر  هنرمندان  آثار  به  هنرمند  آن  در  که  است  تاریخی 
گسترده  فرهنگی  و  اجتماعی  پیشرفت‌های  همچنین  و 

.)Geiger, 2013, 37( »پاسخ می‌دهد
لي  دا تفاق  ا به  كه  است  فردي  همان  جيمز  رد  دوا ا
هم  با  را  وِست  مائي  لب‌هاي  مبل  و  خرچنگي  تلفن 
اين   )Ades, 2004, 284( آدس  گفتۀ  به  كردند.  خلق 
او  طراحي  اتاق  خواست  دالي  از   1936 سال  در  شخص 
با  جيمز  ادوارد  كند.  چيدمان  سورئاليستي  به‌شيوۀ  را 
نقاشي از آپارتمان با پرترۀ مائي وست )تصوير 4( ارتباط 
نخستین  بود،  دالی  الهام‌بخش  که  وست،  مائي  داشت. 
او  )تصوير5(.  می‌شد  محسوب  آمریکا  در  جذابیت  نماد 
از  بسیاری  لهام‌بخش  ا و  مصمم  استعداد،  با  هنرمندی 

را تحسین میک‌رد. این زن  دالی  بود.  هنرمندان 
است  دالی  طنزآمیز  آثار  از  یکی  وست  مائي  چهرۀ  اثر 
بازیگر  چهرۀ  شد.  خلق   1934 -  1935 سال  در  که 
تصویر  سورئالیستی  اتاق  یک  قالب  در  آمریکایی  مشهور 
مدل  احتمالاً  ليستي  سورئا پارتمان  آ ين  ا است.  شده 
این  چيدمان  باشد.  هنرمندان  سكونت  محل  پيشنهادي 
خیالی  اتاق  این  دالی  شد.  اجرا  بعد،  سال   40 تصویر 
همکاری  با  فیگوئرِس،  شهر  در  خود  موزۀ  تئاتر-  در  را 
در  ه  نمایشگا ین  ا کرد.  فرینی  زآ با توسکتس،  ر  سکا ا
و  جيمز  كه  كاناپه‌اي  پنج  از  شد.  افتتاح   1974 سال 
رنگ  به‌همان  يكي  آدس،  گفتۀ  به  دادند  سفارش  دالي، 
با رژ لب »السا شیاپارلی«12   صورتی شوك‌آوري است كه 

.)ibid., 284( هم‌رنگ بود

تصوير 4. صورت مائي وست كه به‌عنوان آپارتمان پيشنهاد شده، 1935-1934، 
https://www.kingandmcgaw.com/prints/salvador-dali/ مأخذ:  گواش. 
face-of-mae-west-1935-83808#83808::frame:880610_glass:770007_

 media:0_mount:108644_mount-width:50

https://www.wicaonline.org/ مأخذ:  وست.  مائي  واقعي  عكس   .5 تصوير 
 blog/2019/9/30/article-the-immortality-of-mae-west
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يي  نما فا ژر ز  ا  ، فیل‌ها زتاب  با درحال  قوها  در  لي  دا
تا  فرورفتن  و  عمق  خلق  براي  نرم  سایه‌پردازی  و  دقیق 
فيل  كه  قويي  بين  مرز  مي‌كند.  استفاده  درياچه  پشت 
مي‌شود  بيشتر  زمانی  بهام  ا اين  و  است  مبهم  مي‌شود 
يك  نیز  آن  ر  كنا و  خشكي  بر  ا  ر فيل‌ها  پاهاي  كه 
مي‌توان  شد،  ارائه  كه  تحليلی  اين  با  ميي‌ابيم.  موجود 
منظره‌نگاري  ز  ا و  يافت  ثر  ا در  ا  ر دگرديسي  مفهوم 
ادوارد  وجود  به  توجه  با  همچنين  برگزيد.  فاصله  سنتي 
بر  وست  مائی  شهرت  گستردۀ  تأثیر  ز  ا مي‌توان  جيمز 
تئاتر  و  سینما  بر  به‌ویژه  اجتماعی،  مختلف  جنبه‌های 

گفت.  سخن 
بلعيده   • كه  سايه‌اي  مخروطي:  آنامورفوس‌هاي 

مي‌شود‌
رسیدن  ز  قبل‌ا بلافاصله  میله  عبادتِ  و  »گالا  ثر  ا در 
طب  مخا  ، )6 ير  تصو (  » طی و مخر ی  فس‌ها ر مو نا آ
ق،  تا ا  : د می‌شو یر  تصو د  ر ا و شنا  آ ه‌های  ر ا طرح‌و با 
عناصر  ما  ا گالا  و  در  پشت  مرد   ، نویسنده مرد   ، در
درون  سرو  در،  پشت  مرد  در،  بالاي  قاب  به‌هنجار  نا
چالش  به‌  را  طرح‌واره‌ها  این  نيم‌تنه،  مجسمه‌هاي  اتاق، 
شود  تصور  پنجره‌اي  مي‌تواند  در  بالاي  قاب  میک‌شند. 
تكيۀ  با  يا  ميک‌ند  ز  با ا  ر بيرون  منظرۀ  تصوير  كه 
يك  قاب  شبيه  زرد  حاشيۀ  به  توجه  با  قاب  چپ  سمت 
باشد  ميله«  نسوا  »فرا ثر  ا نان  دهقا موضوع  با  نقاشي 
قاب  يا  پنجره  چهارچوب  طرف  يك  سايه   .)7 )تصویر 
بين  است.  افتاده  بيرون  به  طرف ‌ديگر  در  و  درون  به 
سمت  در  قاب  بيرون  و  راست  سمت  در  پنجره  درون 
دهيم،  نهايي  تشخيص  ينكه  ا بدون  مي‌شويم.  گم  چپ 
مي‌تواند  تمهيد،  همين  مي‌پذيريم.  آن‌را  دوگانۀ  هويت 
چندين  در  لي  دا شود.  محسوب  فريب  و  بهام  ا نوعي 
سال  در  مثلًا  پرداخت.  ميله  عبادت  اثر  به  متوالي  سال 
باعنوان   1933 سال  در  و  »عبادت«  باعنوان   1932
 1933 سال  در  نيز  و  ميله«  باستان‌شناختي  »عبادت 
-1933 سال‌هاي  در  ميله«،  عبادت  باستاني  »يادوارۀ 

 1934 سال  در  شب«،  نيمۀ  در  »نياكان‌ستايي   1934
 ،1935 سال  در  نيز  و  ميله«  عبادت‌كنندگان  اشباح   «
ميله  بلوي  تا ر  ثا آ ين  ا ز  ا يك  هر  در  گالا«.  »عبادت 

است.  اثر  از  بخشي  اينكه  يا  شده  اجرا  به‌نحوي 
اوليه،  نسخۀ  در  ميله  دانست   60 دهۀ  در  بعدها  دالي 
كرده  نقاشي  ا  ر دهقان  مرد  و  زن  ين  ا فرزند  تابوت 
بررسي  ايكس  اشعۀ  با  را  اثر  خواست  لوور  از  او  است. 
 .)Charles, 2019, 93( شد  بچه  تابوت  متوجه  و  كنند 
تراژيك  »اسطورۀ  كتاب  اثر،  اين  محوريت  با  نقاش،  اين 
ما  ا نوشت   1932 سال  حدود  در  را  ميله«  عبادت   ِ

استدلال  آن  در  دالي  نشد.  چاپ   1963 سال  تا  كتاب 
مرگ  و  اختگي  ز  ا تصاويري  با  ميله  عبادت  ثر  »ا كرد 
زن  يك  ستان  دا رگونه،  بيما ريوي  سنا است.  ه  ا همر
بين  ا  ر كلاه  لي‌كه  درحا شوهر  مي‌گويد.  ا  ر شوهر  و 

آنامورفس‌های  رسیدن  قبل‌از  بلافاصله  ميله  عبادت  و  گالا   .6 تصوير 
 19/2 24/2 در  مخروطی، در سال 1933 میلادی، رنگ‌وروغن روی چوب، 
https://catalogues.salvador-dali.org/catalogues/en/ مأخذ:   سانتی‌متر. 

  /heritageobject/446-7d6c

تصوير 7. آنجلوس )عبادت(، فرانسوا ميله، 1857-1859، موزۀ اورسي، پاريس. 
https://lava102.blogspot.com/2019/09/jean-francois-millet.html :مأخذ
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نيايش  همسرش  است  منتظر  ند،  مي‌چرخا نگشتانش  ا
شوم  معنایی  بار  ثر  ا ين  ا همچنين  كند.  تمام  را  خود 
به  ا  ر  13 آخوندکی ملخ‌های  عجیب  جفت‌گیری  یین  آ
در  جفت‌گیری  از  پس  شوهر  آن  در  که  می‌گیرد  خود 
تهاجمي‌اش  دۀ  ما جفت،  توسط  خورده‌شدن  نۀ  آستا

 .)Ades, 2004, 198( قرار مي‌گيرد« 
درون اتاق سايۀ بلندي از درخت سرو روي ديوار حاصل 
شده و سرو، نيمه نشان داده شده است. سرو در آثاري 
مايع«  ترس‌هاي  »زايش   ،)1931( سرعت«  مثل »حس 
دارد.  وجود  نيز   )1934( مردگان«  »جريزۀ  و   )1932(
نقاشي  در  )فاليك(  نرينه  عنصر  ند  مي‌توا درخت  ين  ا
باشد )ibid., 166(. گالا كت بروكه به تن دارد. سرو در 
طرف راست او وجود دارد. به نظر حضور خود سالوادور 
را  مخاطب  نتظار  ا مورد  ره‌هاي  طرح‌وا كه  است  لي  دا
گالا  به  نسبت  سرو  رگيري  قرا جاي  مي‌شكند.  درهم 
تصوير  در  آخوندكي  ملخ‌هاي  گر  لقا ا جفت  برعكس 
سايۀ  روي  در،  روبه‌روي  سرو،  سايۀ  است.  سردر  بالاي 
آنامورفس‌ها  ز  ا يكي  شايد  است.  فتاده  ا گالا  پررنگ‌تر 
با  بازی  فتد.  مي‌ا تفاق  ا مخروطي  سرو  سايۀ  همين  در 
سوق  معمايي  و  مرموز  اثر  يك  سمت  به  را  اثر  سایه‌ها، 
از  كورگي  ماكسيم  شبيه  شخصي  همچنين  است.  داده 
ز  ا سرش  كه  است  درون  به  نگريستن  درحال  بيرون 
بيني‌اش  و  چشمان  صدف،  شبيه  سبيلش  و  خرچنگ 
ني  بي‌جا طبيعت  خودش،  براي  و  است  پلنگ  نند  ما
بر  افزون   . آرچیمبولدو«14  »جوزپه  آثار  مشابه  مي‌سازد 
مي‌كند.  زنده  را  دالي  خودِ  معروف  خرچنگ‌هاي  اين، 
»بوروكرات  اثر  در  مرد  صورت  حالت  به  بسيار  او  ژست 
نگه  رو‌به‌پايين  را  سرش  كه  است   )1930 ( متوسط« 
شبيه  كرده  مخاطب  به  پشت  كه  مردي  است.  داشته 
ندره  آ شبيه  كمد،  بالاي  مجسمۀ‌  نيم‌تنۀ  است.  لنين 
تكنيك  با  نيم‌تنه‌ها  ر  حضو لاً  حتما ا  . ست ا ن  تو بر
زاويۀ  از  ناگهان چيزي  آنامورفوس  در  است.  آنامورفوس 
را  اثر  معناي  و  مي‌گذارد  تأثير  اجزا،  ساير  بر  نامتعارف 
تابلوي  در  نامورفوس  آ جمجمه‌اي  مثل  مي‌كند.  عوض 
ثروثمند  ي  سفرا زندگي  معناي  كه  ين  لبا هو سفراي 
مورفوس‌ها  نا آ ين  ا مي‌كند.  دگرگون  ا  ر خوشبخت  و 
بط  ا و ر درك  در  ا  ر مخاطب  متعارف  ه‌هاي  ر ا طرح‌و
نگريستن  درحال  لنين  مي‌كشد.  چالش  به  اشخاص 
د  فرا ا تصوير  لي،  دا سر  پشت‌  عكسي  در  گالاست.  به 
استالين،  ر(،  )سبيل‌دا موناليزاي  شاهديم؛  را  محبوبش 
لنين  با  گالا  مراودۀ  يا  مذاكرات  گالا.  تصوير  و  هيتلر 
خود  احتمالاً  و  كورگي  ماكسيم  و  برتون  تحت‌نظارت 

مي‌شود.‌ انجام  دالي 

كه   • بي‌جاني  طبيعت  ميوه:‌  ظرف  و  صورت  شبح 
مي‌شود متحرك 

دريا«  ساحل  روي  ميوه  ظرف  و  صورت  شبح  اثر»  در 
هستند.  چندهويتي  تصوير  اشكال   ،)8 )تصوير  )1938 (
نمايش   1939 سال  در  لوي  ژولين  گالري  در  اثر  اين 
برتون  آن،  تجاريِ  موفقيت  ادس،  گفتۀ  به  و  شد  داده 
گفت:  لي  دا ر  ثا آ برخي  رۀ  با در برتون  برآشفت.  ا  ر
است«  متقاطع  کلمات  جدول  حد  در  »سرگرمی‌هایی 
ادس  البته   .)Ades, 2004, 300; Breton, 2002, 147(
دربارۀ  بلكه  نیست  دالي  تخريب  برتون  منظور  مي‌گويد 
است.  عامه‌پسند  فرهنگ  و  توده  سرگرمي  ز  ا ترس 
هرگز  دالي  نقاشي‌هاي  اينكه  به  دارد  اشاره  ادس  شايد 
نه،  يا توهم‌گرا تصنعی  شیرینک‌اری‌های  ز  ا حد  آن  به 
نمي‌غلطد  فرو  اشر  سی.  م.  ا معاصرش  هنرمند  ر  ثا آ
درپی  نیز  پژوهش  اين  كه  ادعايي   .)Ades, 2004, 300(
نتيجۀ  به  بيشتر  ادعا  اين  اينكه  براي  است.  آن  تأييد 
آثار  از  ديگر  يكي  شود  نزديك  دالي  آثار  دربارۀ  قطعي 
دالي را با توجه به طرح‌واره‌هاي گامبريچ بررسي مي‌كنيم. 
دريا،  ساحل  روي  ميوه  ظرف  و  صورت  شبح  ثر  ا در 
درحالي‌كه اشكال يا مجموعه‌اي هم‌گروه، چيزي را نشان 
مي‌دهند گوياي هويت شكل ديگري نیز هستند. در مركز 
از يك زن نشسته كوچك  اين تصوير صورت زن متشكل 
به مخاطب ديده مي‌شود. موي سرش گلابي است.  پشت 
القا مي‌كند. حتي  را  در عين حال يك ظرف ميوۀ گلابي 
هر دو چشمان زن هم يك چندهويتي ايجاد كرده و فرم 
ساحل  بر  افتاده  كوزه‌اي  از  چون  مي‌كند،  القا  را  ديگري 
كوزۀ  به  بلافاصله  سمت  همان  در  است.  شده  تشكيل 

میلادی،   1938 سال  ساحل،  روي  میوه  ظرف  و  صورت  شبح  اثر   .8 تصوير 
https://www.thewadsworth.org/learn/education/ مأخذ:  دالی.  سالوادور 
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مثل  دالي  آثار  از  بسياري  در  كه  مي‌رسيم  شكسته‌اي 
زن  صورت  همين  مي‌شود.  ديده   )1933( گاري«  »شبح 
و در عين حال ظرف گلابي، در پس‌زمينه در قطع بسيار 
چشم‌  مردمك  ينكه  ا جالب  است.  شده  تكرار  كوچكي 
تشكيل  بيده  خوا بچه‌اي  سر  را  زن  صورتِ  اين  ديگر 
ديگرش  دست  و  سرش  روي  دستش  يك  كه  مي‌دهد 
روي زمين دراز شده است. پاهاي بچه را مي‌توان عقب‌تر 
ميزي  روي  گلابي  ميوۀ  ظرف  اين  خود  داد.  تشخيص 
اردكي  و خرگوش-  دستمال  طناب،  و  ميخ  ماهي،  همراه 
چيزها  اين  همۀ  است.  گرفته  قرار  تصوير  كنارۀ  در  مرده 
است.  كرده  خلق  مثال‌زدني  بي‌جان  طبيعت  يك  باهم 
يك  اشيای  و  عناصر  وضوح  و  انسجام  فشردگي،  هرچند 
نمي‌شود.  ديده  آن  در  باروك  دورۀ  از  بي‌جان  طبيعت 
و  ثروت  به  اشاره  بر  علاوه  بي‌جان  طبيعت  بااين‌حال 
است.  ثروت  و  دنيوي  نعمت‌هاي  ناماندگاري  القاگر  وفور، 
مي‌كند.  القا  را  مرگ  غيرمستقيم  به‌طور  بي‌جان  طبيعت 
متحركي  نسان‌هاي  ا ز  ا متشكل  مينه  پس‌ز كوه‌هاي 
به  قوي  و  هيكلي  و  بلند  بسيار  آن‌ها  از  يكي  هستند. 
نيست.  موجود  صورتش  اجزاي  همچنين  مي‌رسد  ‌نظر 
به  را  ظریف  احترامی  ادای  خود  اثر  این  در  حتی  دالی 
که  است  گنجانده  داوینچی  لئوناردو  اثر  آنگیاری«  »نبرد 
می‌شود.  سگ  پوزۀ  زیر  سواره  نبرد  از  صحنه‌ای  شامل 
موناليزا  چهرۀ  مي‌توان  درختان  لابه‌لاي  اين،  بر  افزون 
وجود  دالي  آثار  از  چندي  در  كه  دختري  بازشناخت.  را 
مخاطب  به  پشت  يا  نقاش  صحنۀ  به  رو  اغلب  و  دارد 
ديده  مبلمان«  تغذیه‌ای-  »ناامنی  ثر  ا در  مثلًا  كرده 
دهقاني  »عروسي  بچۀ  دختر  مانند  دختر  اين  مي‌شود. 
است.  بشقابش  ته  خوردن  درحال  كه  است  پيتربروگل« 
بيني  نوك  و  لب  چانه،  در  ديوار،  گوشۀ  در  دختر  اين 
اما  اين شبح ديده مي‌شود  شبح صورت و در طرف ديگر 
دارد.  خود  درون  بيشتر  چيزي  روياگون  چشم‌انداز  اين 
و  آن  امواج  با  خليج  تصوير-  راست  سمت  بالاي  »گوشۀ 
بازنمايي  را  سگ  يك  حال  عين  در  آن  زير  تونل  با  كوه 
فهم  در  را  ما  بار  واپسين  براي  تابلويي  چنين  مي‌كند. 
بيستم  قرن  نقاشان  چرا  كه  مي‌كند  ياري  موضوع  اين 
نمي‌دهند«  رضايت  مي‌بييند  آنچه  صرفاً  بازنمايي  به 
موي  سگ،  بدن  انتهاي  در   .)Gombrich, 2003, 581(
يا دختر  زن  را مي‌بينيم كه چانه‌اش سبد همان  زن  يك 
براي  آتشي  غارمانند  فضاي  درون  كه  است  ما  به  پشت 
يك  او  پاي  قسمت  درانتهاي  است.  برافروخته  غذا  پخت 
و  مي‌بينيم  واضح  را  سرش  فقط  ما  که  آرميده  خرگوش 
ديدن  براي  مي‌كند.  القا  را  اردك  يك  سر  ازطرف‌ديگر 
همان  سگ  ديگر  پاي  بچرخانيم.  را  نقاشي  بايد  بدنش 

روش  مي‌نويسد:  گامبريچ  است.  تصوير  وسط  ظرف  پايۀ 
شكل ‌مي‌تواند  هر  اثر  اين  در  كه  است  اين‌گونه  دالي 
جناس  كه  نقشي  مثل  كند،  بازنمايي  را  شكل  چندين 
را به‌سوي كلمات و معاني آن‌ها  دارد. جناس مي‌تواند ما 
جهان  از  تقليد  با  نه  نقاش   .)ibid., 395( كند  رهنمون 
جهان  بزار  ا و  تكينك‌ها  و  خط  و  رنگ  با  بلكه  طبيعي 
فرم  بازي  فقط  اين‌جا  را ‌مي‌آفريند.  خود  ثر  ا نقاشي، 
متعددي  ممكن  دلالت‌هاي  نمي‌افتد.  راه  فرم  ادراك  و 
برخي  قعاً  وا چند  هر  برمي‌خيزد.  رنگ  و  شكل  هر  از 
بخش‌هاي  بين  رتباط  ا ما  ا هستند  مبهم  نیز  قسمت‌ها 
رقم  مخاطب  در  كه  انتظاراتي  و  آن  ژانرهاي  و  اثر  اين 
روشن‌شدن  به  ند  مي‌توا نمي‌كند(  برآورده  )يا  مي‌زند 
بينامتني  ارتباطات  اين،  بر  افزون  كند.  كمك  اثر  معناي 
مي‌توانند  نیز  نقاشي  تاريخ  آثار  با  اثر  اين  از  بخش‌هايي 

باشد. اثر  اين  براي  ديگري  معناهاي  گوياي 
لئوناردو  به  را  او  ترجيح مي‌داد سابقۀ كارهاي  دالي  خود 
نوآور  یک  دالي  نظر  به‌  داوينچي  نند.  برگردا داوينچي 
خود  شاگردان  به  زیرا  است،  پارانویایی  نقاشی  در  واقعی 
ذهنی  حالت  یک  در  لهام‌گیری،  ا برای  میک‌رد  توصیه 
تر‌کهای  و  رطوبت  لکه‌های  نامشخص  اشکال  به  خاص 
 .)Ades, 2004, 300; Dali, 1939 ( کنند  نگاه  دیوار 
لكۀ  يك  مي‌كند.  عمل  صورت  همين  به  هم  لي  دا
نند  ما آثاری  در  باشد.  نبرد  گوياي  ند  مي‌توا رطوبت 
اجزاي  شده  تصوير  بلندي  زن  قالب  در  كه  »اسپانيا« 
كوچك  انسان‌هاي  از  متشكل  بالاتنه‌اش  و  زن  صورت 
بازي  دالي  آثار  در  است.  گفت‌وگو  يا  كشمكش  درحال 
طرح‌واره‌هاي  سايه‌ها،  بر  تأكيد  و  چندهويتي  اشكال  با 
راه‌هاي  متداول‌ترين  از  و  مي‌زند  برهم  را  مخاطب  ذهني 

مي‌آيد.   شمار  به  مخاطبان  به‌مشاركت‌گرفتن 

بحث
كه  مدرن«  هنر  »انحطاط  باعنوان  مطالعه‌اي  در  دالي 
بازگشت  ضرورت  بر  كرد  چاپ  امريكايي  هفته‌نامۀ  در 
کلاسیک  اصول  به  جوان‌تر  هنرمندان  و  مدرن  نقاشي 
مطالعه  اين  در  او  کرد.  تأكيد  استادی  و  مهارت  تکنیک، 
بالا  سرعت  عکاسی  اختراع  با  مدرن  »نقاشی  نوشت: 
و  پیکاسو  مانند  هنرمندانی  اختراع  اين  شد«.  منسوخ 
مدرن  شبه‌تزئینی  و  انتزاعی  هنر  تا  واداشت  را  ماتیس 
مدرن  نقاشي  مي‌شد  صرفاً  نتزاع  ا با  پس  کنند.  خلق 
بخواهد  نقاشی  اگر  دالي  استدلال  بنابر  داد.  نجات  را 
کلاسیک  اصول  به  باید  جوان‌تر  هنرمندان  بد،  يا بقا 
درخشش  و  کمال  تا  برگردند  استادی  و  مهارت  تکنیک، 
آورند  دست  به  را  لئوناردو  و  فائل  را آثار  وحدتي‌افتۀ 
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آثار  مطالعۀ   .)Dali, 1950, 16; Ades, 2004, 349(
نقاشان  دل‌مشغولي‌هاي  ره  هموا مي‌دهد  نشان  لي  دا
ثير  تأ مي‌كند.  زنده  و  احيا  ا  ر نقاشي  تاريخ  سرآمد 
ولاسكز،  لد،  نوا گرا ماتياس  فائل،  را داوينچي،  لئوناردو 
علاقه  اين  است.  مشهود  آثارش  در  تينتورتو  ياكوپو  و 
ديده  نيز  نوجواني  همان  از  دالي  در  نقاشي  استادان  به 
به  سالگي   15 در  »دالي  مي‌نويسد:  الكساندرين  مي‌شود. 
كاغذ  روي  را  استاديوم  نام  به  نشريه‌اي  دوستش  همراه 
بسته‌بندي چاپ كردند. در اين نشريه مرتب موضوع‌هايي 
ولاسكوئر  و  گويا  گركو،  ال  مانند  نقاشي  استادان  دربارۀ 
ارزيابي  به‌راستي   .)Alexandrine, 1994, 3( نوشتند« 
است  ي  ييديه‌ا تأ ليتش  فعا دهه‌هاي  طي  لي  دا ر  ثا آ
ز  ا بسياري  حياي  ا سند  هنرمند  ين  ا ر  ثا آ ينكه  ا بر 
تا  متعالي  رنسانس  زمان  ز  ا نقاشي  تاريخ  تكنيك‌هاي 
رنسانس،  نقاشی  شکوه  احیای  در  او  همت  است.  مدرن 
در آثاري مانند »مدونای بندر لیگات« )1950و 1949(، 
»تصليب« )1953-54( و »نقاشي عروج« )1958( دیده 

  . می‌شود15 
فرصت‌طلبانه  ديدفريبي  و  توهم‌آفريني  ز  ا دالي  گاهي 
آكادميسم،  هنر  ره‌هاي  طرح‌وا ز  ا تا  مي‌كند  استفاده 
با آن‌ها دوري  انتزاع و خطرات مرتبط  نيز  و  تزئين‌گرايي 

گزيند. 

ي  نتيجه‌گير
دالي  آثار  ادراك  در  بيننده  بررسي سهم  پژوهش  اين  در 
مدنظر بوده است. طرح‌واره‌ها در اين فرايند ادراك، اصل 
بازنمايي  مبناي  بر  شده  تثبيت  طرح‌واره‌هاي  هستند. 
قواعد  براساس  طرح‌واره‌ها  گاهي  مي‌شوند.  ساخته  جهان 
هنري  جنبش‌هاي  در  مي‌شوند.  ده  دا آموزش  هنري 
درهم  غلب  ا نه  يا زنما با و  آشنا  ره‌هاي  طرح‌وا مدرن، 
شكل  رابطۀ  مثلًا  كوبيسم  در  به‌ويژه  مي‌شود.  شكسته 
طرح‌وارۀ  نمي‌شود؛  رعايت  بازنمايانه  هنر  مانند  زمينه  و 
را مي‌توان درهم شكسته تصور  اين اساس  بر  شكل‌گرفته 
آزمون  بوتۀ  در  دالي  سورئاليسم  مطالعه،  اين  در  كرد. 
نتيجه حاصل  اين  آثار،  از مطالعۀ  قرار گرفت.  طرح‌واره‌ها 
شد كه دالی نه‌تنها تصویر را می‌سازد بلکه فرایند ادراک 
كه  بيننده  ادراك  بدون  میک‌ند.  طراحی  نیز  را  مخاطب 
معنا  ساحت  به  ورود  مي‌گويد،  بيشتر  آن  از  گامبريچ 

نيست. ممكن 
برای  لی  دا ر  بزا ا مهم‌ترین  د  دا نشان  پژوهش  ين  ا
 ، طب مخا ك  ا ر د ا و  ه‌ها  ر ا ح‌و طر ن  لش‌كشيد به‌چا
یبي  فر ید د ي  تكنيك‌ها و  ين  فر هم‌آ تو ي  ت‌ها ر مها
دووجهي،  تصاویر  دید،  فریب  از  استفاده  با  وي  است. 

ادغام‌ها  دگرديسي‌ها،  اشیاء،  شکل  تغییر  و  انعکاس‌ها، 
معمايي  استفادۀ  و  نوآور  خاص،  تركيب‌هاي  خلق  يا 
طرح‌واره‌هاي  نامتعارف،  عمق‌هاي  و  يا  زوا سايه‌ها،  از 
او مخاطب را در مرز  ذهني بیننده را به چالش میک‌شد. 
دالي،  تلاش  اساس  اين  بر  مي‌اندازد.  گير  رؤيا  و  واقعيت 
تکنی‌کها  این  از  دالی  مي‌رود.  ادراكي  بازي‌هاي  از  فراتر 
معنایی،  چندگانگی  و  بیننده  تخیل  قوۀ  تحریک  برای 
فعال  به‌طور  مي‌شود  واداشته  مخاطب  مي‌كند.  استفاده 
آن شرکت  معناكاوي  و سپس  هنري  اثر  فرایند درك  در 
كه  كرد  هموار  را  مسير  اين  نتيجه  در  پژوهش  اين  کند. 
با  را  دالي  آثار  در  ديدفريبي  و  توهم‌آفريني  مهارت‌هاي 
معاصر  هنرمند  آثار  و  اشر  توماس  آثار  در  ديد  فريب 
بيشتر  بررسي  هرچند  كند.  مقايسه  براون  گلن  يعني 
آتي  پژوهش‌هاي  براي  پيشنهادي  مي‌تواند  مقايسه،  اين 

باشد. 

پی‌نوشت‌ها
Schema .1
Context .2

Quadrature .3
Anamorphosis .4
di sotto in su .5

پایین  از  به‌معنای  ایتالیایی است که  di sotto in su یک اصطلاح  عبارت  
دورۀ  سقفی  نقاشی‌های  براي  به‌ویژه  هنر،  در  اصطلاح  این  است.  بالا  به 
ژرفانمايي  ایجاد  شامل  تکنیک  این  می‌شود.  استفاده  باروک،  و  رنسانس 
فضای  یک  به  بالا  به  پایین  از  می‌دهد  را  توهم  این  بیننده  به  که  است 

باشد. دو‌بعدی  واقعی  سطح  اگر  حتی  میک‌ند  نگاه  سه‌بعدی 
مانند  هنرمندانی  آثار  در  می‌توان  را  تکنیک  این  برجستۀ  نمونه‌های 
آندره‌آ مانتينا )Andrea Mantegna( در اتاق ازدواج يا اتاق عروس و داماد 
 )Antonio da Correggio( کورجیو  دا  آنتونیو  و   )Camera degli Sposi(
توهم  ایجاد  برای  اغلب  تکنیک  این  پارما مشاهده کرد.  کلیسای جامع  در 

می‌شود. استفاده  معماری  فضاهای  یا  باز  آسمان 
Chiaroscuro .6

Trompe-l’œil .7
 Paranoic-critical method .8

The Persistence of Memory .9
Swans Reflecting Elephants .10

Edward james .11
Elsa Schiaparelli .12

زیادی  تأثیر   ۱۹۳۰ ۱۹۲۰ و  بود که در دهه‌های  ایتالیایی  13. طراح مد 
داشت.  دالی همکاری  سالوادور  مانند  هنرمندانی  با  مد گذاشت.  دنیای  بر 
 )Shocking Pink( شیاپارلی اولین کسی بود که از رنگ صورتی شو‌کآور

کرد. استفاده  طراحی‌هایش  در 
شناخته  نیز    )Mantis( آخوندک  نام  به  که  آخوندکی،  ملخ‌های   .14
حالت  به‌دلیل  که  هستند  گوشت‌خوار  و  شکارچی  حشراتی  می‌شوند، 
 »Praying Mantis«  انگلیسی به آن‌ها خاص پاهای جلویی‌شان، در زبان 

می‌شود. گفته  »نیایش‌گر«  فارسي  در  يا 
نيم‌تنۀ  ژانر طبيعت بي‌جان منريست كه  نقاش   :Giuseppe Arcimboldo  
میوه‌های مختلف  انواع  با  تابستان  مثلًا  از يك فصل سال  نشان  به  را  زني 

نباشت.   مي‌ا
توهم  كه  است  زيادي چهره ساخته  تعداد  دالي  سالوادور  اينكه  برغم   .15
مي‌توان  هم  آثار  همان  براي  اما  مي‌رسند  نظر  به  ادراكي  بازي  و  بصري 
صرف‌نظر  نیز  معنا  درجات  همين  از  اگر  حالا  شد.  جويا  معنا  از  درجاتي 

بررسي كرد.  را مي‌توان در يك پژوهش جدا  آثار  از  تعداد  اين  كنيم 
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